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#Uvod

Naésledujici distancni text si klade za cil nabidnout studenttim zakladni vhled do problematiky
interdisciplinarniho vztahu mezi dvéma uménimi, a to mezi literaturou a hudbou.

Prvni kapitola je vénovéna zakladnim metodologickym otdzkam. Resi se tady dvoji mozny
ptistup ke zkoumani vzéjemného vztahu literatury a hudby. Prvnim z nich je ptistup
komparatisticky, druhy pak intermedidlni. Pro dal$i badani v této oblasti autor upfednostituje
piistup druhy, objasiiuje intermedidlni koncept uméni, ptiblizuje zakladni védecké pristupy a
v zavéru také zdkladni typologii intermedidlnich produkta.

Ve druh¢ zasadni kapitole je pozornost vénovana intermedialnim projevim zvlasté v poezii.
Nejdiive je zkouman zvuk jako spole¢ny fenomén hudby a poezie. Vyklad postupuje od
zakladnich informaci tykajici se zvuku, jazykové komunikace az ke konkrétnimu vyuziti
zvuku v basnickém dile. Diiraz je kladen na rozdily mezi vyuzitim zvuku v hudbé a v poezii.
V zavéru kapitoly jsou typologizovany zvukové prostfedky poezie (M. Cervenka) a uveden
priklad konkrétniho basnického textu s akcentovanou zvukovou strankou jazyka (O.
Mikulasek). V dalsi ¢asti je nastinén problém tematizovani hudby v poezii a jako ptiklad

kombinovani dvou médii je uvedeno zakladni pojednani o pisni.

Tento distanéni text vychazi z prednasek k discipling Literatura a hudba a Cesk4 literatura
V jazzovém rytmu, které jsou nabizeny jako povinné volitelné€ nebo vybérové discipliny v
ramci bakalaiského studijniho programu ,,Cesky jazyk a literatura se zaméfenim na
vzdélavani* a navazujiciho magisterského studia ,,UC¢itelstvi ¢eského jazyka a literatury pro
Z8*, ptipadné pro viechny zajemce o literaturu, hudbu a moznosti jejich vzajemného

propojeni.



Po prostudovani textu budete znat:

Zakladni informace z oblasti vyzkumu vzajemnych vztahli mezi literaturou a hudbou
Zékladni rozdily mezi komparatistickym a intermedialnim piistupem ke zkoumani dané
tematiky

Ptibuzné a rozdilné charakteristiky literatury a hudby

Historicky vyvoj vzajemnych vztahti mezi literaturou a hudbou

Esteticky, filozoficky a sémioticky piistup ke zkouméani vztahi literatury a hudby
Zakladni charakteristiku intermedidlniho konceptu uméni

Odlisné védecké pristupy k intermedialité

Typologii intermedialnich produktt podle I. O. Rajewsky a W. Wolfa

Zvuk jako spolecny fenomén poezie a hudby, jeho rozdilné vyuZiti v poezii a hudbé
Tematizovani hudby v poezii, vnéjsi a vnitini strdnka motivickych promén

Pisen jako kombinace slovesného textu a hudebni slozky, ptiklad kombinace dvou

samostatnych médii

Ziskate:

Schopnost orientovat se v zakladni problematice vztaht mezi literaturou a hudbou
Schopnost pojmenovat a rozttidit zékladni rozdily mezi literaturou a hudbou

Ptehled o dvou moznych ptistupech ke zkoumani dané problematiky

Ptehled o nové metodé zkoumani medidlnich produkti, tzv. intermedialité

Schopnost podivat se na vztah dvou uméni z riznych perspektiv, historické, estetické,
filozofické a sémiotické

Schopnost analyzovat a interpretovat basnicky text, ve kterém je akcentovana zvukova slozka
jazyka, pojmenovat a typologizovat zvukové basnické prostfedky

Schopnost vyhledat v basnickém textu hudebni motivy a pfitadit jim spravnou funkci

Vv kontextu hledani jeho smyslu

Priklad, jakym zpiisobem se daji kombinovat dvé média tak, aby zlstaly na jedné strané
samostatnymi znakovymi systémy, na strané druhé vytvotily ve svém spojeni jedinecny

esteticky komplex (piseil)



Literatura a hudba v riiznych perspektivich

#1 Literatura a hudba v rdznych perspektivach
V této kapitole se dozvite:

Zakladni informace z oblasti vyzkumu vzajemnych vztahti mezi literaturou a
hudbou

Zakladni rozdily mezi komparatistickym a intermedidlnim piistupem ke
zkoumani dané tematiky

Ptibuzné a rozdilné charakteristiky literatury a hudby

Historicky vyvoj vzajemnych vztaht mezi literaturou a hudbou

Esteticky, filozoficky a sémioticky piistup ke zkoumani vztaht literatury a
hudby

Zakladni charakteristiku intermedialniho konceptu uméni

Odlisné védecké ptistupy k intermedialité

Typologii intermedidlnich produkti podle I. O. Rajewsky a W. Wolfa

Po jejim prostudovani byste méli byt schopni:

Vysvétlit, jaky je rozdil mezi komparatistickym a intermedialnim pfistupem
ke zkoumani vzajemnych vztahli mezi literaturou a hudbou

Objasnit rozdilnosti v historickém, estetickém, filozofickém a sémiotickém
pohledu na danou problematiku

Charakterizovat zakladni typologii intermedialnich produkta

Klicova slova kapitoly: literatura, hudba, komparatisticky ptistup,
intermedialita, metoda zkoumani, percepce, Werner Wolf, typologie
intermediality



10 Literatura a hudba v riznych perspektivich

Priivodce studiem

Vézeni studenti, odkryva se pired vami odborny text, ktery vas ma uvést
zékladnim zptsobem do problematiky vzajemnych vztahli mezi literaturou a
hudbou. Ti, kdo se bezpe¢né orientuji pouze v jednom z uvedenych uméni, by
neméli mit problém rozumét uvedenym teoriim. Naopak mohou dobie
proniknout do oblasti, ktera je pro n¢j méné znama. Uvedena teorie
intermediality je navic vyuzitelna pro Siroké pole veskerych intermediéalnich
projevi.

Na zvladnuti této kapitoly budete pottebovat asi 4 hodin/y, tak se pohodIné

usad’te a nenechte se nikym a ni¢im rusit.

#1.1V pozici ,mezi*

#1.1.1 Slovo a jeho magicka moc

Odveka je touha literatd vratit slovu jeho magickou moc, piekrocit jeho hranice
smérem k univerzalnéjsimu sdéleni, k hudbé.

Zustavaji vSak nékde v prostoru ,,mezi*, 1 kdyZ jsou ve svych pokusech
sugestivni, voli ,,hudebni* ptistup k zobrazované realité tim, Ze napodobuyji
rizné hudebni principy a struktury, vymysleji zaumny jazyk, nechavaji se
strhnout zvukem, ,,piepisuji* své hudebni zazitky, tematizuji hudbu v
bezpocetnych stylovych a zanrovych polohach.

Je zteymé, Ze kdykoli ,,v literatufe sili tendence odpoutat se od tihy
bezprostiedni sdélitelnosti, stoupa pritazlivost hudby* (Grygar 2008: 41).

Existuje-li takova touha a vznikaji dila, ktera sice na prvni pohled nevybocuji z
normy b&zné produkce krasné literatury, ale pfi jejich bliz§im prozkoumani se
od ni 1i81 zejména tim, Ze oteviraji cesty k jinému uméni, Ze ve svém
estetickém kodu maji navic postupy, jimiZ se vzpiraji tradicnim metodam
analyzy a interpretace, pak se jejich ¢tenaf nebo odborny badatel také nutné
ocitd v pozici ,,mezi*, mezi dvéma umeénimi, mezi dvéma, ptip. vice védnimi
obory.

#1.2 V prostoru mezi literaturou a hudbou

#1.2.1 Vyzkum v oblasti vzajemnych vztahu literatury a hudby

Pro kontinuélni badéani v oblasti vzajemnych vztahi literatury, verbalnich
textil, jazyka a hudby byla v roce 1997 zalozena The International Association
for Word and Music Studies (WMA\). Stiediskem organizace je rakousky Graz.
Na univerzité v Indian¢ existuje Program srovnavaci literatury, v jehoz ramci je
kazdoro¢né vydavana bibliografie novych praci z tohoto oboru (YYGL).
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Skupina Modern Language Association of America, jinak také zvana General
Topics 9, se zacala studii ,,Literatura a jind uméni‘ vénovat soustavnéjSimu
zkoumani téchto vazeb a zacala shromazd’ovat a vydavat svym ¢leniim
kazdoro¢ni bibliografie praci z tohoto oboru. Newyorské vefejnd knihovna
vydala jejich vybérovy sbornik pokryvajici obdobi let 1952—1958. Tento
sbornik, nasledovany kazdoro¢nimi bibliografiemi po roce 1958, vydalo AMS
Press jako A Bibliography on the Relations of Literature and the Other Arts,
1952-1967 (New York, 1968). Pro obdobi po roce 1968 jsou k dispozici
kazdoroc¢ni bibliografie General Topics 9 a poCinaje rokem 1985 jsou
bibliografie pravideln¢ publikovany v Yearbook of Comparative and General
Literature (YCGL).

V oblasti zkoumani vzajemnych vztahii mezi literaturou a hudbou neexistuje v
Ceské republice na rozdil od jinych evropskych zemi a Ameriky soustavny
vyzkum ani pracovisté, které by se mu vénovalo, pritom stale aktualnéji roste
potieba zkoumat literaturu v Sir§Sim medialnim kontextu.

Obtiznost tématu, v némz dochézi k interakci dvou nebo vice odlisnych médii,
je dana predevsim tim, Ze méa vicevrstevnaty charakter a ze badatel takového
zaméteni nevystaci ze znalostmi a terminologii svého oboru, ale musi byt bud’
vzdélan 1 v dalSich oborech, nebo musi jit o mezioborovou spolupraci badatelti
riznych védnich obort.

Konkrétné ve vzéjemné interakci literatury a hudby mtizeme ze strany
muzikologti pozorovat soustavny a odborné erudovany zajem o pojmenovani
celé fady presahti od hudby k literatute, zatimco literarni véda ani
komparatisticka studia dosud nenabidly takovy soubor nastrojii a takové
terminologické konvence, které by pomohly uspokojivé analyzovat a
interpretovat literarni dilo s pfesahem k dilu hudebnimu.

#1.2.2 Komparatisticky pfistup

Komparatisticky ptistup zvazuje obé uméni jako samostatné entity a jejich
vzajemné vztahy hodnoti bud’ z pozic literarni védy, nebo muzikologie s
pfispénim historie, estetiky, filozofie, sociologie a dalSich véd (viz déle
Literatura a hudba jako pfedmét komparatistického vyzkumu).

Literarni védec vétSinou neumi hrani¢ni jev presné pojmenovat, v§ima si ho
pouze okrajové, a neumi tak zhodnotit jeho celkovy ptinos pro recepci daného
dila.

Setkdvame se vétSinou pouze s povrchnim a struénym konstatovanim o
pritomnosti ciziho média (zejména v rovin€ motivii).

#1.2.3 Intermedialni pfistup

Metodologii, ktera by s nadhledem hodnotila jevy svou povahou piekracujici
béZzny uzus, nestranila pfitom tomu ¢i onomu uméni a naopak je vnimala v
Sirokém kontextu intermedidlnich vztahti, nabizi koncepce intermediality (viz
dale Literatura a hudba v intermedialnim prostoru).

Koncepty intermediality nabizeji novy pohled na pfekraCovani hranic mezi
jednotlivymi médii, jsou aplikovatelné pro pojmenovani vztahti mezi
nejruznéjSimi médii.
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Vztahy literatury a hudby jsou v ni zkoumany v Siroce vymezeném prostoru
nejen mezi muzikologii a literarni védou, ale také mezi medialni a kulturni
védou.

#1.2.4 Rozdilnost percepce

Nejveétsi rozdil mezi komparatistickym a intermedialnim piistupem pfi
hodnoceni hrani¢nich jevli mezi literaturou a hudbou spociva v rozdilnosti
percepce.

U komparatistického ptistupu je percepce vymezena dvéma izolovanymi
prostory s odliSnymi znakovymi systémy. Percep¢ni pfistup je pfitom primarné
zaméten na ,,mateiské* médium a v€lenované médium je chapéano v riizné
modifikované kategorii ,,inspirace®, tedy jako uméni cizi svym materidlem i
zpiisobem sdéleni. U takového piistupu jsou vZdy nutné akcentovany vzajemné
shody i odlisnosti jednotlivych uméni a dochézi k terminologickym piejimkam,
a tim i1 k nepfesnostem.

U intermedialniho pfistupu se percepce odehrava v jakémsi virtualnim tfetim
prostoru, ktery se vzdaluje piivodnimu (matetskému) i cizimu (v€leniovanému)
médiu a piindsi smyslovou syntézu — dochézi tak k ,,fzi percepcnich navyka*
(Hnikova 2007: 45).

Problémy

Z tohoto zavéru pak vyplyva dalsi otazka, a sice zda pfitomnost ciziho média v
médiu ptivodnim miize z percepniho hlediska zintenzivnit vnimani, ¢i naopak.
Pokud Peter Zajac ve své studii ,,Intermedialita a interferencialita® tvrdi, Ze
nezbytnou podminkou intermedidlnich vztaht je interferencialita, protoze
vSechny intermedialni situace se ,,pohybuju v medzipriestoroch a na hraniciach
jednotlivych médii, v situaciach, v ktorych v jednom médiu interferuja
vlastnosti viacerych médii*“ (2010: 20), pak doddvame, ze musi dochazet i k
interferenci jednotlivych percepcnich horizontl (hudebniho a literarniho v celé
jejich smyslové skale).

Obecné se predpoklada, ze intermedidlni vztahy smyslové vnimani
intenzifikuji, hovofi se pak o smyslové synesteti¢nosti, tedy o spojovani a
fetézeni smyslovych vjemt v mysli pfijemce. Zajac (ibid.: 16) vSak dodava, ze
k smyslové intenzifikaci mtize dochdzet paradoxné i smyslovou redukci
(,,zmyslovy a medidlny minimalizmus®), a jako pfiklad uvadi napf. vyuZziti
¢ernobilého filmu ve filmu barevném, coZ méa symbolizovat kontrast d&ju
minulych a pfitomnych.

#1.2.5 Geneticky spfiznéné metody

Komparatisticka a intermedialni studia jist¢ nelze chapat jako dvé naprosto
odli$né metody pfistupu k jeviim a uméleckym dillim, které demonstruji sviyj
smysl v rizné modifikovanych vztazich jednoho uméni k jinym, obé totiz
sleduji ve své zorném poli minimalné dvé riznd média umeleckého vyjadieni
(odlisné znakové komplexy), a je tedy v zdsadé mozné konstatovat, zZe ob¢ jsou
geneticky sptiznéné, protoze intermediadlni diskuse maji zaklad v
komparatistickych vyzkumech.
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Zatimco vSak prvni metoda zucastnéna média primarné srovnava, druha z nich
podil tcasti obou médii na vzniku medidlniho produktu konstatuje,
typologizuje a hlavn¢ interpretacné zuzitkovava pti hledani komplexniho
smyslu uvedeného produktu, pfitom poskytuje ctenéfi, jak uz bylo zminéno
vyse, jiny typ percepce.

#1.3 Literatura a hudba jako predmét komparatistického

vyzkumu

#1.3.1 Pfibuzné a rozdilné charakteristiky

Komparatisticky pfistup ukazuje potiebu zkoumat izolované jevy (napft. rozdily
v akustické manifestaci obou uméni, schopnosti zprostiedkovat simultanni
informace, moznosti spole¢nych narativnich struktur ad.) a také potiebu
zdvojeného studia — literarnévédnych 1 muzikologickych disciplin.

Ackoli se nekteti literarni historikové ¢i kritikové uz v minulosti zajimali o
dil¢i témata, stale jeSté chybi dostatek kvalitnich literarnévédnych studii, které
by se vénovaly interdisciplindrnim problémim (zvlasté¢ v mimoevropskych
souvislostech).

Na specifické problémy vztahu hudby a literatury pfitom narazeji ob& védni
discipliny, mnohdy je vSak nehodnoti jako relevantni pro svéa badani. Pokud
nekterd z nich fesi problém hrani¢ni, snazi se ho vétSinou vykladat nikoli jako
mozny prinik obou uméni, ale pouze ze svého pohledu, a tak se stava, Ze je
jedno uméni uptednostiovano pied druhym.

Hudebni védec Jifi Fukac tvrdi, Ze muzikologie vykonala v této oblasti dosud
vice nez literarni véda (napt. zkoumani otazky programni hudby, interpretace
oper za pomoci vykladu libreta, zkoumani pisnovych textl atd.), o CemzZ sveédci
fada muzikologickych studii (1983: 10).

Dalsi z mnoha komplikaci, na které v komparatistickych statich obou v&dnich
oborl narazime, je velka terminologické roztiisténost a odliSnosti v uchopeni a
vykladu sty¢nych termint.

Vétsinou se védei pohybuji v extrémech: jedni tyto terminy piijimaji a snazi se
0 jejich korektni vyklad, druzi je odmitaji a ostfe ohraniCuji oblast pisobnosti
obou umeéni, ackoli v jejich vyvoji mohlo dochazet k rliznym ,,variantdm a
kombinacim obou krajnich alternativ (Fukac¢ 1983: 10).

Napft. basnické utvary byly v minulosti béZn¢ oznacovany jako piseii ¢i zpév,
protoze se Casto vyskytovaly ve zpivané form¢. Ostatné neprava synonymita
slov typu basen — pisen pretrvava v titulech i obecném oznacovani basnickych
vytvort dodnes.

Z téchto naznacenych soubéZnosti pak lze také vysvétlit, ze fada hudebné
formovych, zdnrovych, pojmoslovnych oznaceni, kterd jsou dnes chapéana jako
ryze hudebni, ma svlij pivod v literatuie a naopak, 1 kdyZ se zda, Ze Castéjsi
prejimky se uskutectiovaly smérem od literatury k hudbé€. V pojmoslovi byly
tedy postupné reflektovany interakce obou uméni v priib&hu casu.
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#1.3.2 Historie vzajemného vztahu

Historie vz4djemného vztahu mezi literaturou a hudbou je stejn¢ dlouha jako
historie kazdého z obou uméni.

Vztahy mezi literaturou a hudbou bychom mohli nahlizet v kulturnéhistoricko-
hermeneutické perspektiveé a zkoumat piibuznosti v déjinach obou umeéni.

Na prvopocatku se zkusime zamyslet nad etymologii slov ,,hudba“ a ,,poezie*
(literatura). Prvni evropské oznaceni hudby zahrnovalo 1 oblast slovesného
uméni — fecky vyraz ,,mousikeé" totiz ve své adjektivni podob¢ oznacoval
prislusnost néceho ne pouze k vlastni hudb¢, nybrz k souboru zvukovych
(slovesnych, hudebnich) a pohybovych (tanecnich), kratce muzickych aktivit.
Latinsky termin ,,musica®, vykladany jako ,,scientia bene modulandi*,
oznacoval podobné jako ptedesly vyraz fecky muzické (na harmonickych
¢iselnych pomérech spocivajici) konani v feci, hudbé a tanci (Fukac, Vyslouzil
(eds.) 1997: 11).

I pti pohledu na druhé z obou uméni nalezneme doklady vzdjemné blizkosti:
vyraz ,,poezie‘ byl ptevzat pres latinu (poesis) z feckého ,,poi€sis* a zahrnoval
nejen uméleckou literaturu v jejich zdkladnich druzich (epika, lyrika,
dramatika), nybrz umélecké tvoteni viibec, takze byl vztazitelny i na hudbu
(Vlasin (ed.) 1977: 283). Pojem , literatura® (nastoleny v osvicenstvi, vyvijejici
se od renesance) — postupné rozsifeny a modifikovany, napft. ,litterae
humaniores®, ,,belles lettres®, ,,krasna literatura®, ,,umélecka literatura“ — byl
rovnéz prenesen i na hudebni produkci, o jejichz oblastech se bézné, byt v
pireneseném slova smyslu, hovofilo jako o literatute (Vlasin (ed.) 1977: 208).
Obecné lze fici, Ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kdy se stale stupfiovaly
emancipacni snahy, tak i po jejich osamostatnéni se hudba i literatura vyvijely
paraleln¢ vedle sebe v dynamickém systému uméni, ovliviiovaly se, dostavaly
do vzajemnych souvislosti a plisobnosti, splyvaly ve vzdjemnych synkrezich i
syntézach.

J. Fuka¢ uvadi, Ze ,,ob¢ uméni jist¢ vzdy néjak vzajemné souvisela,
prinejmensim tak, ze v souboru riznych typu lidské produkce a produkénich
aktivit pfedstavovala ty sféry, kde byla nejvyraznégji napliiovana esteticka a
pozdéji 1 specificky uméleckd funkce* (Fukac 1983: 12).

V obdobich, kdy literatura nebyla jesté pisemné fixovana, obé uméni — poezie i
hudba — splyvaly v kategorii zpivané (basnické) feci, ktera byla podporovana
nastrojovou hrou. Intenzivné probiha vzajemnd interakce v procesu
zhudebnovani textl ¢i tvorby textu k hudbé. O tuto interakci se v dal$im vyvoji
opira nejen vokalni hudba, ale i tzv. zpivana poezie.

Situace se méni poté, co je literatura pisemné¢ fixovana a jeji auditivni charakter
se stava spise pouhou potencialitou. V hudbé probiha obdobné proces fixace
hudebniho zaznamu. Vznik4 ale podstatny rozdil v tom, ze poezie se na rozdil
od hudby stava na ,,zvukovém* provedeni nezavisla a na cest¢ k piijemci
nepotiebuje interpreta — realizatora zvukové podoby.

Nastin geneze spole¢ného i samostatného vyvoje obou umeni a jejich
vzajemnych vztahti by byl jisté¢ velmi ¢lenity a slozity.

Nad vztahem hudby a literatury se zamyslel ve své Poetice uz Aristoteles.
Rozdily mezi uménimi spatfoval hlavné v tom, Ze kazdé ke svému
»Znazornovani‘ uziva jiné prostfedky nebo ,,znazornuje* jiné predméty, a to
riznymi zpisoby.

Zna¢né¢ aktualni, jak uvadi R. Prazak (1983: 30), se tato problematika stala v
pozdné antické i ran¢ feudalni epoSe ve spojitosti s duchovni hymnickou poezii
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a pozd¢ji za stfedoveéku i s poezii trubadirskou, odkud vedla jiz pifima cesta k
renesan¢ni symbidze hudby a literatury.

K uzsimu sepéti hudebniho a literarniho prvku piispél i vznik monodie, zrod
barokni opery i klasicistniho dramatu. Klasicisticky ideal myslenkové syntézy
hudby a slovesného textu je vSak revidovan pozadavkem (J. W. Goethe), aby
vokalni hudba utvoftila symbolickou formu pro vyjadieni basnického substratu
a umocnila tim obsahovou slozku hudebniho dila.

Myslenka ideélni jednoty hudby a poezie se pak stala viid¢i ideou éry
romantismu a novoromantismu (F. Schubert, R. Schumann, B. Smetana, R.
Wagner). Popularni se stala koncepce ,,correspondence des arts*, ktera byla
zaloZena na vife v ucelenou a vnitini strukturalni jednotu veskerého uméni.
Celnim piedstavitelem zastancii integrace uméni v romantismu byl malif
Eugenius Delacroix. Ten si sice uvédomoval rozdilnost prostiedki a moZnosti
jednotlivych uméni a vychodisko pro teorii ekvivalenti nachazel v dodrzeni
vérnosti vii€i praviim svého vlastniho uméni, citil vSak Sanci pro integrujici
¢innosti ve vytvareni ,,korespondujici tvorby®, kterd zachovava vnitini
pravdivost ,,ducha a atmosféry®, a to bez potieby tézkého a rovnéz
nepotitebného kopirovani a vzajemného napodobovani (Skarbowski 1981: 6-7).
Ve smyslu dal$iho sepéti zminovanych dvou produkénich sfér ovlivnilo toto
pojeti literarni symbolismus (P. Valéry, S. Mallarmé, P. Verlaine, Ch.
Baudelaire) i fadu avantgardnich sméri, napt. impresionismus (Prazak 1983:
33-34).

Tato bohata historie se stala pro mnoho basnikl platformou, na niz vznikala a
vznikaji basnicka dila inspirovana hudbou.

Ke vztahim obou uméni je nutné spolu s A. Warrenem a R. Wellkem shrnout,
ze ,,riizné druhy uméni prodélavaji kazdy sviyj individualni vyvoj, a to riznym
tempem a s rtiznou vnitini strukturou prvki. Nepochybné jsou ve stalém
vzajemném vztahu, avSak tyto vztahy nejsou vlivy, které by vychazely z
jednoho bodu a ur€ovaly vyvoj ostatnich druhii uméni; je nutno je pojimat
spiSe jako komplexni schéma dialektickych vztahli plisobicich obéma sméry*
(Warren, Wellek 1996: 189-190).

#1.3.3 Literatura a hudba z estetického pohledu

Literatura a hudba z estetického pohledu funguji v celém systému uméni jako
rovnocenné prvky vedle dalSich druhli uméni, ale soucasné maji také mnoho
specifik, které vyplyvaji z jejich povahy, jejich geneze i z jejich vzajemného
vztahu.

Estetikové zkoumaji fungovani celého systému v tésném kontaktu s jeho
historickym vyvojem, jednotliva uméni srovnavaji a vyzvedavaji jejich
podobnosti 1 odliSnosti.

Za jednu z prvnich estetickych praci, na kterou je napojen cely dalsi vyvoj
estetickych zkoumani tohoto zameéteni, je povazovana Hegelova Estetika.

Z Ceskych praci bychom mohli uvést Zichovu koncepci sémantiky uméni,
zvlasté hudby a basnictvi, napft. jeho prace Estetické vnimani hudby (1910) a O
typech basnickych (1917-1918).

Tyto studie zaujimaji dilezité misto v genezi uméleckého vyznamoslovi, které
je pozdéji rozpracovano pro vSechna uméni v pracich ¢eského strukturalismu.
Predstavuji jakysi mezic¢lanek mezi myslenkovym svétem Otakara Hostinského
a pracemi PraZzského lingvistického krouzku, zvlasté J. Mukatovského.
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Hodnotime-li celou Zichovu koncepci, je 1 pies vyhrady tieba fici, ze je to v
Ceské estetice prvni pokus o rozbor a pochopeni vyznamové stranky hudby s
dasledky pro obecnou uménovédu.

Podstatou strukturalni estetiky je pak vypracovani systému a metody
srovnavaci sémiologie umeéni, protoze podle ni nelze zaddny problém fesit bez
srovnavaciho zfetele. Strukturalni estetika pracuje s materialem vSech uméni,
jednotliva uméni chape jako slozky jednotné struktury vyssiho fadu, které se
ocitaji ve vzdjemnych kladnych i protikladnych vztazich.

#1.3.4 Vzajemny vztah jako problém filozoficky

Z. VySohlid chape problematiku vSech uméni jako problém filozoficky a tika,
ze ,,fakt existence riiznych umeéni vzbuzuje otazku po povaze skute¢nosti: nejde
o skutecnost pfedmétnosti, nybrz o skutecnost Zivota, o to, jak ¢lovek Zije,
rozumi sob¢ a svétu“ (2001: 8).

Zvlaste pak vyzvedava tlohu hudby v nasem Zivoté a jeji spjatost s feci jako
zakladnim dorozumivacim prostiedkem: ,,Byti 1ze myslet tak, jak se mi daii
skute¢né byt v hudbé. Hudba je doménou ducha, ktery citi. Ocitam-li se v
hudbé, odhaluje se, co znamena byt (ibid.: 16).

#1.3.5 Pohled sémioticky

Z pohledu sémiotického 1ze konstatovat, Ze najit objektivni kritéria pro
srovnani obou umeéni je velice problematické.

M. Grygar uvadi, Ze literarni 1 hudebni dila jako rozdilné typy uméleckych
znakd ,,jsou vdzana na rizné druhy vyrazového materialu, predstavuji véci
odlisné povahy, vyznacuji se riznymi zpisoby sdéleni, pfenaseni citovych,
intelektudlnich a pfedstavovych obsahl. Tim jsou dany rozdily v jejich
vnimani a percepci® (2008: 34).

Odlisnosti v materialu, zptsobu sdéleni a percepci pak piedstavuji méfitka,
podle kterych mizeme jednotliva uméni tfidit a srovnavat.

Za vSechny jako ptiklad uvadime tfidéni podle Calvina S. Browna, autora
zasadni knihy o vztazich mezi literaturou a hudbou.

Brown pfijima v rdmeci systému uméni déleni na dvé svébytné skupiny: krasna
umeéni (vytvarnictvi, sochatstvi, architektura, hudba, literatura, ptip. tanec) a
uzitkova uméni.

Pro déleni téchto péti obecné akceptovanych krasnych uméni uziva jako
rozlisovaciho rysu lidskych smysli, kterymi je vnimame.

Népadnym rozdilem mezi vizualnimi a zvukovymi uménimi je ten, Ze prve
jmenované jsou prostorové a druhé casové. Obecné feceno jsou pak vizudlni
umeéni staticka a maji svoji §ifi, vyvoj a vztahy v prostoru. Zvukova umeéni jsou
dynamicka a maji svou §ifi, rozvoj a vztahy v Case.

Hudba a literatura jsou si pak podobné v tom, ze jsou to umeni
zprostfedkovana sluchem, maji sviij prib¢h v ¢ase (1987: 7-14).

Je zietelné, Ze pokud uméni pracuji s materidlem, ktery vykazuje spolecné
vlastnosti (napt. ¢asovy pribeh), pak tato umeéni mohou u recipientli vzbudit
dojem podobnosti a v prib¢hu jejich emancipovaného vyvoje miize dochazet k
rizn¢ intenzivnimu sblizovani (Grygar 2008: 43).
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#1.4 Literatura a hudba v intermedialni perspektivé

Odlisny metodologicky piistup ke zkoumani vzajemnych vztahi mezi
uménimi, a tedy i nové moznosti feSeni problému mezi literaturou a hudbou
nabidla v 90. letech intermedialni koncepce uméni, ktera se zabyva vztahy
mezi jednotlivymi uménimi v konkrétnich uméleckych dilech.

#1.4.1 Historie intermediality

Intermedialita mé svou prehistorii, kterd saha az k Aristotelovi ¢i Lessingovi.
Prikopnickou roli mél v poloving 60. let minulého stoleti basnik, vytvarnik,
hudebni skladatel Dick Higgins, ktery svymi statémi o intermedialité
(Horizons. The Poetics and Theory of the Intermedia, 1984) zareagoval na
soudoby rozvoj masové produkce kultury 1 vznik novych médii.

V prubéhu vyvoje intermedialita fesi sviyj tésny vztah k intertextualité (Aage
Ansgar Hansen-Lowe — Intermedialitdt und Intertextualitét, 1983), oba
fenomény se ptitom postupné osamostatnuji.

Vyznamnymi teoretiky intermediality z oblasti literarni védy se stali I. O.
Rajewsky (napt. Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary
Perspective on Intermediality, 2005), ktera ve svych pracich déle vymezuje
pojmy intramedialita a transmedialita, snazi se popsat adaptace nejriznéjsiho
typu, jako je napt. medialni zména, medidlni transfer, intermedidlni transpozice
ad., nebo Werner Wolf (napt. The Muzicalization of Fiction. A Study in the
Theory and History of Intermediality, 1999).

0d 90. let se zkoumani intermediality stalo pfedmétem védeckych setkani,
projektt, studii a edic, byla zaloZena samostatnd vyzkumna pracoviste.

Napt. Centre de recherche sur l'intermédialit¢ (CRI) na univerzité¢ v Montrealu,
Comaparative Arts and Media Studies v Amsterdamu, u nas Institut intermédii
piit AMU v Praze. U nés byly uspotadany konference Intermedialita: slovo —
obraz — zvuk (Olomouc 2007), 1V. kongres svétové literarnévédné bohemistiky
pod ndzvem ,,jin4 Ceska literatura?* (Praha 2010). Vyznamné jsou studie Alice
Jedli¢kové a Stanislavy Fedrové z UCL v Praze, které se zabyvaji predevsim
piesahy literarniho dila k vytvarnému uméni. Obé autorky editovaly knihu
Intermedidlni poetika ptibéhu (Praha 2011), v niZ je pfibéh zkoumén v
perspektive jednotlivych uméni, médii a jejich vzajemnych vztahd.

#1.4.2 Intermedialita v pojeti Wernera Wolfa

Intermedialitu jeji teoretik Werner Wolf popisuje jako ptipad, ,.kdy je
prokazatelné, ze v artefaktu jsou zdmérné uzita alespon dvé distinktivni
vyrazova nebo komunika¢ni média* (2006: 345), pficemz termin ,,médium*
muze byt chapan v SirSim vyznamu i ve smyslu tradi¢niho uméni s jeho
formami zprostiedkovani.

Wolf tohoto pojmu neuziva primarné k oznaceni kanalu k ptenosu informaci,
ale jako ,,.komunikacni dispozitiv®, ktery je ur€ovan specifickym uzitim
sémiotického systému, nebo kombinaci vicerych znakovych systémii k pfenosu
kulturnich obsaht.

Tim, Ze se intermedialita v jeho pojeti pfestava opirat o pojem ,,uméni, stava
se obsahlejSim pojmem nez intertextualita a také SirSim konceptem nez tzv.
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interart relations, jejichz zkoumani vychazi z komparatistického kontextu
(2011: 63, 64).

Zjednodusené lze tedy intermedialitu charakterizovat jako piekracovani hranic
mezi jednotlivymi uménimi jak uvnitt jednotlivych dél (znakovych komplext),
tak 1 mezi nimi navzajem a snahu o integraci jednoho systému znakt do jiné¢ho
(ptekrocenim tzv. ,,intermedial gap®).

#1.4.3 Zakladni odliSnosti v pojeti intermediality dle |. O. Rajewsky

Irina O. Rajewsky pojmenovava tfi zakladni rysy, které podtrhuji odlisné pojeti
intermediality:

odlisnost synchronniho a diachronniho pfistupu (synchronni hledisko rozviji
typologii specifickych forem intermediality, kdezto diachronni pfistup zkouma
intermedialni historii média, napt. historické zmény ve form¢ a funkcich
intermedilni praxe danych medialnich produktl — ,,genealogical
intermediality*);

intermedialni (ptekracuje hranice jiného média) versus intramedialni (zstava v
jednom médiu), vztah intermediality k intertextovosti;

to, zda dany fenomén oznacime jako intermediélni, zaleZi na ptivodu
discipliny, korespondujicich objektech a na tom, ¢im je médium vytvoiteno.
Piistupy vychazejici z literatury, tzv. filologicko-medialni, zdtraziuji hlavné
formy a funkce intermedidlni praxe v daném medidlnim produktu nebo
medidlnich strukturdch. Pfistupy odvozené z medialnich studii zdiraziuji
proces medializace, medializaci jako takovou a medidlni transformace.
Piistupy medialné-filozofické pak maji za cil zodpovédét otazky poznéni
média a porozuméni riiznym funkcim média. Existuji pfistupy s vytvorenou
Skalou intermediality a potom takové, které se soustedi pouze na jeden
fenomén, napt. filmova adaptace nebo ,,muzicalization of literature*.

#1.4.4 Typologie intermedialnich projevu dle I. O. Rajewsky

Pojeti I. O. Rajewsky vychazi ze synchronniho pfistupu, snazi se hledat
odli$nosti v manifestaci intermediality a zachytit je v n&jaké jednolité
koncepci.

Tento ptistup ale nevylucuje historickou dimenzi, tzn. ptedpoklad, ze jakakoli
typologie intermedialni praxe musi byt historicky podloZena.

Rajewsky zkouma intermedialitu jako kategorii pro konkrétni analyzu textd a
jinych druhtt medialnich produktii. Dliraz klade na historicky vyvoj média nebo
genologicky vztah mezi médii, na poznani média, ontologickou intermedialitu
a porozuméni riznym funkcim média.

Soustfedi se na konkrétni medialni konfigurace a jejich specifické
intermedialni kvality, kterymi se dané fenomény odliSuji a vyzaduji uzsi
koncepci intermediality.

Na zaklad¢ odlisnych rysi Rajewsky navrhuje tfi subkategorie intermediality a
pro kazdou navrhuje individudlni teorii:



Literatura a hudba v riznych perspektivich 19

Medialni transpozice, ve které dochazi k transformaci daného medialniho
produktu nebo jeho podstaty do jiného média (napft. filmova adaptace).

Medialni kombinace (napf. opera, film, divadlo, multimédia, intermédia atd.),
ktera je vysledkem kombinovani pfinejmensim dvou konvencnich médii nebo
medialnich forem. Kazd¢ z téchto médii se prezentuje vlastnimi prostiedky a
prispiva ke konstituovani celého produktu svym osobitym zptisobem. Rozpéti
této kategorie saha od pouhého kontaktu dvou odlisSnych médii az ke skutecné
integraci, ktera ve své nejCistsi formé neupiednostituje zadny z konstituujicich
prvki. Kombinace dvou odlisnych medialnich forem muze vést k formovani
nového, nezavislého uméni nebo medidlniho zanru, v némz se jeho zanrova
medialni pluralita stava jeho specifikem. Z historického pohledu ma
dynamicky a evolu¢ni charakter.

Intermedidlni odkazy (napt. hudebnost literatury), které jsou chapany jako
vyznam (smysl) konstituujici strategie, které ptispivaji k celkovému smyslu
medialniho produktu. Medidlni produkt vyuziva své vlastni prostiedky,
pricemz ale odkazuje k individudlnim pracim vytvofenym v odlisSném médiu
(,,individual reference*), nebo odkazuje k specifickym medialnim produktim.
Dany medialni produkt je vytvaren ¢asteéné nebo zcela ve vztahu k praci,
systému nebo subsystému, ke kterému odkazuje. Intermedialita i v této
kategorii oznacuje komunikacné-sémioticky koncept, ale tady je definovan
pouze jednim médiem — odkazujicim médiem (v opozici k médiu, na které se
odkazuje) — které je pfedvadéno. Dany medialni produkt tematizuje, evokuje,
nebo imituje prvky nebo struktury dal§iho média uzitim vlastnich
vyjadfovacich prostiedki (téch, kterymi se obvykle odliSuje od jinych médii).

Kazda medialni konfigurace muize splnit kritéria dvou, nebo dokonce vsech tii
intermedialnich kategorii, napt. filmova adaptace muze byt klasifikovana v
kategorii medialnich kombinaci, jako adaptace literarni prace mize byt
klasifikovana v kategorii medialnich transpozici, a pokud obsahuje konkrétni,
specifické odkazy na primarni literarni text, pak tyto strategie mohou byt
klasifikovany jako intermedialni odkazy (Rajewsky 2005: 43-64).

#1.4.5 Typologie intermedialnich projeva dle Wernera Wolfa

Podobné¢ Werner Wolf se pokusil typologizovat intermedialni vztahy, aby vnesl
do mnozstvi riiznych intermedidlnich forem jisty rad.

Slovnikové heslo ,,intermedialita®, které vytvofil pro Lexikon teorie literatury a
kultury (némecky 2001, ¢esky 2006) nabizi ptehlednou typologii podle
ruznych kritérii: podle pouzitych médii (napt. hudba a literatura), podle toho,
co tvoii dominanci, podle mnozZstvi intermedialnich vztahli (parcidlni, totalni),
podle geneze (primarni, sekundarni), podle kvality intermedidlnich vztahii
(manifestacni, skrytéj$i) (Niinning [ed.] 2006: 345-346).

Pro nasi praci jsme vSak vyuzili pfesnéjsi typologie, kterd vychazi z pojeti
intermediality v Sirokém a uz§im slova smyslu (Wolf 2011: 66-72).
Intermedialitu v Sirokém slova smyslu Wolf déli na variantu rela¢ni a
strukturni, ob& se mohou vztahovat jak k jednotlivym dilim, tak k jejich
skupindm, nebo dil¢im slozkdm d¢l.
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#1.4.6 Relacni intermedialita

Relacni intermedialitu 1ze najit pouze ve srovnani riznych d€l nebo znakovych
komplexi.

K ni je fazena transmedialita: ,,intermedidlni vlastnost otevieného paradigmatu
formalnich ¢i obsahovych konceptti nebo konfiguraci téchto koncepta* (ibid.:
67), pticemz pro smysl dila neni zédsadni vliv jednoho média ani jeho
transpozice do jiného média. Prikladem miize byt napt. princip variace uzivany
v literatufe, hudbé, filmu, vytvarném uméni apod.

Druhou subformou rela¢ni intermediality jsou intermedialni transpozice, v
nichz ,,musi byt alespoii teoreticky prokazatelna souvislost mezi signifikaty
dvou d¢l riznych médii* (ibid.: 67), transponované signifikaty pfitom mohou
pochazet jak z obsahové, tak z formalni sféry pretextu. Recipientovi vSak k
pochopeni smyslu dila nemusi byt tyto okolnosti znamy, protoze transpozice
vytvaii samostatnou znakovou konfiguraci podle métitek postmédia. Piikladem
muze byt napt. filmova adaptace literarniho dila.

#1.4.7 Strukturni intermedialita

Strukturni intermedialitu (intermedialitu v uz§im slova smyslu) charakterizuje
»zapojeni vice nez jednoho média, které 1ze doloZit uvnitf jednoho dila nebo
znakového komplexu a které ptispiva ke generovani vyznamu a jeho obsahi*
(ibid.: 68).

Typ zjevny jiz v roving signifikanti Wolf pojmenovava jako otevienou
intermedialitu, multimedialitu nebo plurimedialitu.

V plivodni Wolfove typologii byly oznacovany jako tzv. zjevné (manifestacni,
tradi¢néj$i) intermedialni vazby (Niinning [ed.] 2006: 346). Pro tento typ plati,
ze se v jednom dile vyskytuji dvé nebo vice pivodné distinktivni média, ktera
zustavaji bud’ relativné samostatna, zstavaji ve své vlastni podob¢, mohou byt
od sebe odd¢€lena, a dochazi tak ke kombinaci médii, nebo plivodni média
ztraceji svou samostatnost, nelze je oddélit a vytvateji tzv. hybridni formy. V
takovém piipad¢ hovoiime o miSeni nebo splynuti médii. V obou ptipadech
vSak plurimedialita vytvaii medidln€ heterogenni nebo hybridni dila, mtze také
vést ke vzniku novych kompozitnich médii.

Oproti pravé uvedenym piipadiim strukturni intermedialita zalozena na
referenci k cizimu médiu nenarusuje medidlni homogenitu dila, tzn. Ze cizi
médium neni ve zkoumaném dile pfitomno svym vlastnim znakovym
systémem, ale je do struktury jeho smyslu integrovano pomoci jeho znakového
systému jako signifikat nebo dodate¢né jako referencni objekt. Pivodni
monomedialni dila zlstavaji i po pfidani intermediélni reference, kterd je
zprostiedkovana pouze jednim médiem, didle monomedialnimi. Na rozdil od
intermedialni transpozice (vznik samostatnych vyznamove smysluplnych
jednotek) je intermedialni reference vzdy jen nesamostatnou ¢asti celku, i kdyz
ptispiva ke konstituovani smyslu dila. V ptivodni typologii byly tyto reference
oznacovany jako tzv. skryté intermedialni vazby (Niinning [ed.] 2006: 346).
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Intermedialni reference se podle Wolfa mtze vztahovat na cizi média jako
takova (systémova reference), nebo na dila (Casti d¢€l), kterd jsou
zprostfedkovana v cizim médiu (jednotliva reference).

Oba druhy se objevuji konkrétn¢ v hudebné-literarni intermedialité ve dvou
zékladnich polohach:

»tematizace (explicitni reference), a to v ptipadé, Ze je na fiktivni ¢i skuteCnou
hudbu, hudebni skladbu, skladatele apod. odkazovéano (napt. vypraveée ¢i
postava hovoii o hudbé€), znaky dominantniho média jsou pfitom uzivany
obvyklym zptlisobem, a tim se vytvaii reference vici druhému médiu, napf.
popis hudebni skladby; hudba je tematizovana prostiednictvim signifikatt
literarniho média, které se k ni vztahuje;

»imitace* (implicitni reference zvané také simulace nebo inscenace) hudby v
literarnim dile, kterd je zaloZena na imitovani prostfedkt hudby (napft. v roving
akustické, formalni nebo strukturni analogie), tzn. Ze médium zkoumaného dila
chce napodobit (imitovat, simulovat), a tim sugerovat pfitomnost ciziho média
ne pomoci referen¢nich znaki, ale pomoci znakl ikonickych (imitaci
signifikantli ptivodniho média), napt. kdyz literarni text napodobuje hudbu
vyuzitim urcitych struktur (Niinning [ed.] 2006: 346). K deSifrovani imitativni
reference je nutné brat ohled i na signifikaty, protoZe jimi dostava vnimatel
impulz k tomu, aby vnimal existenci intermedialni reference ve forme imitace.
Oproti intermediélni transpozici (vztah k pivodnimu médiu je jen geneticky,
vznik4 samostatné dilo) je imitace soucasti SirSiho vyznamového pole
zkoumaného dila. Simulace byva podle Wolfa velmi ¢asto pouZita ve formé
Limaginary content analogy* — jazykového popisu poslechovych zazitki ve
formé intermedialnich referenci.

Jinak feceno: jde o vytvoreni iluze, Ze je v pivodnim médiu pfitomno jiné
médium prostiednictvim znakovych prostiedkii prevladajiciho (ptivodniho)
média. Pivodni médium (podfizené) neni vZdy rozpoznatelné.

Pokud v textu nenajdeme piimé odkazy, a to nejcastéji v dialozich nebo
reflexich, mohou k jeho identifikaci slouZit napf. paratextové udaje. Signalem
muize byt také nazev dila jako citace na odkazované dilo. Ctenaf takového dila
bude ziejme v dile samotném hledat dalsi, nejspise skryté reference (ve forme
tematizace nebo simulace) samoziejmé za predpokladu, Ze hudebni dilo
(osobnost), na které je ve vypravéni odkazovéano, zna.

Paratextudlni konkrétni reference tak vytvari napéti, které¢ zahrnuje cely text.
Podle Wernera Wolfa to ukazuje na ,,musicalisation of fiction®, tj.

#Shrnuti kapitoly

Pro badani v oblasti vzdjemnych vztaht literatury a hudby byla v roce 1997
zaloZena The International Association for Word and Music Studies
(WMA).
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Literatura a hudba v riznych perspektivich

Komparatisticky pfistup zvazuje obé uméni jako samostatné entity a jejich
vzajemné vztahy hodnoti bud’ z pozic literarni védy, nebo muzikologie,
povrchni a struéné konstatovani o pfitomnosti ciziho média (zejména v
rovin¢ motivil).

Koncepty intermediality nabizeji novy pohled na piekracovani hranic mezi
jednotlivymi médii, jsou aplikovatelné pro pojmenovani vztahli mezi
nejruznéjSimi médii.

Vztahy literatury a hudby jsou v ni zkoumany v §iroce vymezeném
prostoru nejen mezi muzikologii a literarni védou, ale také mezi medialni a
kulturni védou.

Nejvétsi rozdil mezi komparatistickym a intermedialnim pfistupem pii
hodnoceni hrani¢nich jevii mezi literaturou a hudbou spociva v rozdilnosti
percepce.

U komparatistického pfistupu je percepce vymezena dvéma izolovanymi
prostory s odlisnymi znakovymi systémy. U intermedialniho pfistupu se
percepce odehrava v jakémsi virtualnim tfetim prostoru, ktery se vzdaluje
puvodnimu (matefskému) i cizimu (vélenovanému) médiu a pfinasi
smyslovou syntézu.

Komparatisticka a intermedialni studia nelze chapat jako dvé naprosto
odli$né metody, ob¢ jsou geneticky spfiznéné, prvni metoda média
primarn¢ srovnava, druhd z nich podil ti¢asti obou médii na vzniku
medidlniho produktu konstatuje, typologizuje a hlavné interpretacné
zuzitkovava.

Komparatisticky ptistup ukazuje potiebu zkoumat izolované jevy (napf.
rozdily v akustické manifestaci obou umeéni, schopnosti zprosttedkovat
simultdnni informace, moznosti spole¢nych narativnich struktur ad.) a také
potiebu zdvojeného studia — literarnévédnych 1 muzikologickych disciplin.
Dalsi z mnoha komplikaci, na které v komparatistickych statich obou
védnich oboril nardZime, je velka terminologicka roztfisténost a odliSnosti v
uchopeni a vykladu sty¢nych termind.

Vztahy mezi literaturou a hudbou bychom mohli nahlizet v
kulturn€historicko-hermeneutické perspektivé a zkoumat ptibuznosti v
déjinach obou uméni.

Obecné lze fici, ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kdy se stale
stupniovaly emancipacéni snahy, tak i po jejich osamostatnéni se hudba 1
literatura vyvijely paralelné vedle sebe v dynamickém systému uméni,
ovlivitovaly se, dostavaly do vzajemnych souvislosti a piisobnosti, splyvaly
ve vzajemnych synkrezich 1 syntézach.

Ke vztahiim obou uméni je nutné spolu s A. Warrenem a R. Wellkem
shrnout, Ze ,,rtizné druhy uméni prodélavaji kazdy sviyj individualni vyvoj,
a to riznym tempem a s riznou vnitini strukturou prvkl. Nepochybné jsou
ve stalém vzajemném vztahu, avSak tyto vztahy nejsou vlivy, které by
vychazely z jednoho bodu a urovaly vyvoj ostatnich druhi uméni; je
nutno je pojimat spise jako komplexni schéma dialektickych vztahii
pusobicich obéma sméry* (Warren, Wellek 1996: 189—-190).
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Literatura a hudba z estetického pohledu funguji v celém systému uméni
jako rovnocenné prvky vedle dalSich druhti uméni, ale soucasn¢ maji také
mnoho specifik, které vyplyvaji z jejich povahy, jejich geneze i z jejich
vzajemného vztahu.

Z. Vysohlid chape problematiku v§ech uméni jako problém filozoficky a
tika, ze ,,fakt existence riiznych umeéni vzbuzuje otazku po povaze
skutecnosti: nejde o skute¢nost predmeétnosti, nybrz o skutecnost zivota, o
to, jak ¢lovek Zije, rozumi sob¢ a svétu® (2001: 8).

Z pohledu sémiotického M. Grygar uvadi, ze literarni i hudebni dila jako
rozdilné typy uméleckych znaki ,,jsou vazéna na riizné druhy vyrazového
materialu, predstavuji véci odlisné povahy, vyznacuji se riznymi zptisoby
sdé€leni, pfenaseni citovych, intelektudlnich a pfedstavovych obsahti. Tim
jsou dany rozdily v jejich vnimani a percepci (2008: 34).

Odlisnosti v materidlu, zpisobu sdéleni a percepci pak predstavuji méfitka,
podle kterych mizeme jednotlivd uméni tfidit a srovnavat.

Vyznamnymi teoretiky intermediality z oblasti literarni védy se stali I. O.
Rajewsky, ktera ve svych pracich dale vymezuje pojmy intramedialita a
transmedialita, snazi se popsat adaptace nejriznéjsiho typu, jako je napft.
medialni zména, medialni transfer, intermedidlni transpozice ad., nebo
Werner Wolf.

Intermedialitu jeji teoretik Werner Wolf popisuje jako piipad, ,.kdy je
prokazatelné, Ze v artefaktu jsou zdmérn€ uZita alespon dvé distinktivni
vyrazova nebo komunikac¢ni média* (2006: 345), ptic¢emz termin
»médium* mize byt chapan v Sir§im vyznamu i ve smyslu tradi¢niho
umeéni s jeho formami zprostfedkovani.

ZjednoduSené lze tedy intermedialitu charakterizovat jako prekraovani
hranic mezi jednotlivymi uménimi jak uvnitf jednotlivych dél (znakovych
komplexit), tak i mezi nimi navzajem a snahu o integraci jednoho systému
znaki do jiného.

Pojeti I. O. Rajewsky vychazi ze synchronniho pfistupu, snazi se hledat
odliSnosti v manifestaci intermediality a zachytit je v néjaké jednolité
koncepci. Na zakladé odlisnych ryst navrhuje tfi subkategorie
intermediality: medialni transpozice, medialni kombinace a intermedialni
odkazy.

Podobné¢ Werner Wolf se pokusil typologizovat intermedialni vztahy, aby
vnesl do mnozstvi riznych intermedialnich forem jisty fad. Rela¢ni
intermedialitu 1ze najit pouze ve srovnani riznych dél nebo znakovych
komplexi, K ni je fazena transmedialita, druhou subformou rela¢ni
intermediality jsou intermedialni transpozice

Strukturni intermedialitu) charakterizuje ,,zapojeni vice nez jednoho média,
které 1ze dolozit uvnitf jednoho dila nebo znakového komplexu a které
prispiva ke generovani vyznamu a jeho obsaht* (ibid.: 68).
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Typ zjevny jiz v rovin¢ signifikanti Wolf pojmenovava jako otevienou
intermedialitu, multimedialitu nebo plurimedialitu.

Oba druhy se objevuji konkrétné v hudebné-literarni intermedialité ve dvou
zakladnich polohach: ,,tematizace (explicitni reference), ,,imitace*
(implicitni reference zvané také simulace nebo inscenace).

Kontrolni otazky a ukoly:

Jak pristupuje ke vzajemnym vztahim literatury a hudby komparatisticka
metoda?

Jak pfistupuje ke vzajemnym vztahim literatury a hudby intermedialni
metoda?

Jaky je rozdil mezi komparatistickym a intermedidlnim piistupem?

Jak intermedialitu chape 1. O. Rajewsky?

Jak intermedialitu chdpe Werner Wolf?

Jaké dva typy intermediality Wolf vymezuje, pokuste se je charakterizovat.

Ukoly k textu

Zkuste vyhledat alespon tii ptipady jevu, kdy se jedno uméni propojuje
S druhym uménim a vytvaii jeden esteticky komplex.

Zkuste nalezené jevy pojmenovat podle typologie Wernera Wolfa.

Zkuste podobny postup aplikovat na konkrétni vztah mezi literaturou a hudbou.

Otazky k zamysleni:
Zamyslete se nad tim, zda se nabizi jesté jina metoda zkoumani vzajemnych

vztahu mezi uménimi.

Korespondencni ukoly
Prostudujte studii Wernera Wolfa (,,Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a

vyzva literarni véde“, Ceska literatura 59, ¢. 1, 2011, s. 62-85) a vypracujte



Literatura a hudba v riiznych perspektiviach

25

poznamky, které se budou tykat problematiky intermedidlnich vztahti mezi

literaturou a hudbou.
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#2 Specifika intermedialnich projeva v poezii

V této kapitole se dozvite:
Proc je zvuk spole¢nym fenoménem hudby a poezie
Rozdilnosti ve vyuziti zvuku v hudebnich skladbach a v basnickych textech
Typologii zékladnich zvukovych prostiedka, které jsou vyuzivany
v basnickych textech (dle M. Cervenky)
Jak a v jakych podobach je hudba tematizovana v basnickych textech, jaké
V ni zastava funkce pfi konstituovani smyslu dila
Proc¢ je pisen typickym piikladem kombinace dvou uméni (médii), typologii

pisnovych projevi

Po jejim prostudovani byste méli byt schopni:
vysvétlit rozdily ve vyuziti zvuku v hudbé a poezii
objasnit typologii zakladnich zvukovych prostiedkitl v basnickém textu
prakticky aplikovat typologii ve vybraném basnickém textu
charakterizovat podoby tematizace hudby v basnickych textech

pochopit, jakym zptisobem je slovesny text kombinovén s vokalni slozkou
V pisni, jak spolu tvoii nerozluény esteticky komplex

Klic¢ova slova kapitoly: poezie, hudba, zvuk, jazykova komunikace, hlaskova
instrumentace, typologie zvukovych prostredk, tematizace hudby, motiv
hudby, motiv hudebniho skladatele, motiv hudebniho nastroje, pisen, druhy
pisné



34 Specifika intermedialnich projevit v poezii

Priivodce studiem
Vazeni studenti, v této kapitole vam nabizim problematiku vzajemnych vztaht

mezi dvéma uménimi aplikovanou na vztah mezi hudbou a poezii, rad bych vas
seznamil se zadkladnimi prostfedky, které poji obé uméni, nejdiive se
zpusobem, jakym zpisobem ob¢é uméni vyuzivaji zvuk, poté¢ obratim vasi
pozornost na zpusoby tematizace hudby v poezii a v zavéru se zamyslime na
jednou z konkrétnich podob propojeni slovesného textu a hudby — pisni.

Na zvladnuti této kapitoly budete pottebovat asi 4 hodin/y, tak se pohodIné

usad’te a nenechte se nikym a ni¢im rusit.

#2.1 Zvuk jako spoleény fenomén hudby a poezie
(transmedialni jev)

Zvuk, ktery slouzil k dorozumivani uz pted pil milionem let, ma pro ¢lovéka
podstatny vyznam, protoze mu umoziuje komunikovat.

Nad vznikem a funkci zvuku v lidském Zivoté z hlediska vztahu feci a hudby
se zamysli Frantisek Miko. Rik4, e jsme se nauéili vnimat zvuk od jiného
¢lovéka jako svédectvi o jeho stavu (nebo paralelné jako svédectvi vlastniho
hlasu o nasem stavu adresované jinému). Funkci lidského hlasu vSak mohl
suplovat také hlas nastroje.

Z pohledu hudby a poezie se pak zvuk hudebniho nastroje 1 naSeho hlasu stal
mediatorem (zprosttedkovatelem, pfenoscem) esteticky vyjadrené skute¢nosti,
tzn. ze se antropomorfizoval vzhledem k nasi estetické potiebé — vzhledem k
nasSemu v jistém bytostném smyslu neuspokojivému ¢i problémovému stavu
(Miko 1994: 100- 101).

Z praci riiznych autort pak vyplyva, Ze vznik hudby je podminén lidskym
hlasem a pfedchazel vzniku feci. To také potvrzuje Miko, ktery tika, ze ,,rec je
vlastne vyvinovo novsia forma semiozy ako hudba* (Miko 1994: 100).

Z pohledu intermediality je zvuk prostfedkem, ktery neméni vyuzitim v jiném
uméni svou podstatu a funguje na stejném principu jak v hudbg, tak v poezii.
V typologii Wernera Wolfa bychom ho oznacili za transmedidlni prostfedek.

Pro zakladni charakteristiku obou sledovanych uméni sta¢i konstatovani, ze to
jsou uméni dynamicka (tzn. Ze se rozvijeji v ¢ase) a soucasné kazdé z nich
svym specifickym zptisobem vyuziva zvukovych kvalit.

Je nutné si uvédomit, Ze poezie ani zdaleka neni schopna rozvinout v§echny
parametry zvuku do t€ miry, do jaké je toho schopna hudba.

Hudba je vétSinou vnimana pouze jednim receptorem (auditivng), nebot’ jen
hudebnik dokéze Cist partituru z not a pfitom si vybavovat konkrétni zvukovou
napln.

V poezii pristupuje k auditivni recepci (historicky doloZitelné jako primarni)
jesteé recepce vizudlni. Ta je ovSem pro chépani basnického textu sekundarni —
muze vzbudit jisty prozitek, nikoli vSak basnicky (pfesnéji ,,zvukovy*) saim o
sobé¢.
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Zasadni rozdil mezi recepci hudebniho a basnického textu je jednoduse feceno
v tom, Ze Cist text umi kazdy (kdyz pomineme problémy rozuméni a
interpretace textu), ale ¢ist notovy zdznam umi pouze $koleny odbornik.

#2.1.1 Hegelovo pojeti

Uz Hegel ve své Estetice hovofi o ptibuznosti obou umeéni vyplyvajici z
uzivani t¢hoz smyslového materialu, totiz tonu.

Ptesto vSak nalézd mnoho rozdilnosti jak ve zptisobu zachazeni s tony, tak v
druhu jejich vyrazu.

Tvrdi, Ze poezie degraduje ton v jazykovy zvuk, pouhy mluvni znak oznacujici
pfedstavu, kterd je sama o sob& bezvyznamna.

V poezii ,,duch provadi Gstup svého obsahu z tont jako takovych a vyjadiuje se
pomoci slov, ktera sice neopoustéji uplné zivel zvuku, ale klesaji v pouhé
vnéjsi znamky sdélovani.

Hudba oproti tomu ¢ini ton sdm pro sebe svym zivlem, takZze s nim zachazi
jako s ucelem, pokud je tobnem* (1996: 176-212).

#2.1.2 Zichovo pojeti

Podle Zicha je v poezii vychodiskem slovo a basnicky jazyk ma dvé
samostatné funkce: sémantickou (ktera ve svém ,,znamenani* navozuje
vyznamov¢ predstavy) a zvukovou.

Tak pfisuzuje zvukové strance basnickych slov svého druhu esteticky vyznam.
Tomuto rozliSeni funkci pak v podstaté odpovida i rozliSeni hodnot
myslenkovych a hodnot zvukovych jakoZzto samostatnych estetickych kvalit.
Zich tim zrovnopraviiuje dvé vrstvy basnického dila, jednak vyznamovou
(,,myslenkovou*), jednak zvukové-rytmickou.

Vztahy mezi nimi vSak uz podrobné nezkouma4, ale ani nenastoluje disjunkei,
ktera by odtrhla basnické mysleni od jazykového vyjadieni.

Zich si uvédomuje, ze praveé v basnictvi nelze oddeélovat myslenku od jejiho
slovniho vyjadfeni a ze uvedené kvality zvukové a rytmické nejsou jen pouhou
formou, ale maji obsah, ttebaze jsou timto obsahem jen pouhé zvuky hléasek.
Zde je nutné si uvédomit, Ze Zich omezuje své zvukové hodnoty na jakysi
autonomni obsah samych hlasek, jejich ,,transcendujici* sémantickou funkci
vSak nehleda.

Na zakladé ,,ryzi zvukovosti verSe (kterd zfejmé vyplyva z paralely s hudebni
estetikou, v niz Zich také uznava pouze ryze hudebni vyznamy oddélené od
vS§eho mimohudebniho) pak definuje verSovou hudebnost jakozto zvukovou
kvalitu ,,atvarovou®, jez je dana jistou organizaci, strukturnim usporadanim
hlasek podle urcitych pravidel.

Zvukova stranka se pak jevi jako organizovany zvukosledny utvar, od né¢hoz se
1181 uspotéadani tzv. kvalit mluvnich v rytmickych celcich (hodnota zvukova ma
moment zvukovy a mluvni).
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#2.1.3 Hudebnost poezie

Zvlaste rozporuplné a nepiesné byva v pracich o zkoumaném tématu vysvétleni
pojmu ,,hudebnost poezie®, ,,hudba poezie®, ,,zvukovost poezie®, ,,hudebnost
verse* atd., obecnéji tedy tivahy o hudebnosti poezie ¢i literatury.

Autofi jako by se v soustiednych kruznicich ptiblizovali logickému jadru
pojmu, problémem vsak je, ze se timto jadrem stava pokazdé néco jiného, byt
z jiného pohledu (do vétsi ¢i mensi miry konkrétniho) ptibuzného se
zvukovosti obou umeéni.

F. X. Salda stavi hudebnost verse jako psychologickou podminku vnitini,
duSevni poezie. Tvrdi, ze jen ,,hudebnosti se da vystihnout skryty zivot véci,
jejich tok v case* (Jungmann 1997: 18). Neobjasiiuje zcela jasné, co
,hudebnosti* chape, spiSe nardzi na uz zminovany zvukovy ,,magnetismus®,
ktery by poezie neméla postradat, a spolecnou vlastnost ¢asovosti obou
sty¢nych uméni, i kdyz zde ptedevsim hudby, ktera 1épe nez jind uméni prave
diky charakteru svého materidlu zachycuje drama vznikani a zanikdni jevli
(paraleln€ neustalé vznikani a zanikani tont).

Filozofického vysvétleni se ndm dostava u Z. VySohlida — ten totiz tvrdi, ze v
hudebnosti feci tkvi tonus myslenky (2001: 47).

S podnétnym pohledem jinak reflektujicim zvuk feci se setkdvame u T. S.
Eliota. At uz je poezie piizvucna ¢i sylabickd, rymovana ¢i nerymovana, at’ ma
ptisny fad nebo je formélné uvolnénd, nemize si podle néj dovolit ztratit
kontakt s proménujicim se jazykem bézné mluvy. Hudba poezie musi tedy byt
hudbou dfimajici v soudobé bézné mluve. Basnik vytvaii své melodie a
harmonie ze zvukd, které slysel. Uloha basnika pak zavisi nejen na jeho
osobnim zaloZeni, ale je také podminéna dobou, ve které Zije. Jsou obdobi, kdy
ulohou basnika je hledat hudebni moznosti poezie v rdmci zavedené konvence
vztahu mezi basnickym jazykem a mluvenou feci, a naopak obdobi, kdy
ulohou basnika je pfizptisobovat basnicky jazyk mluvené feci a jejim
promé&nam, které jsou vlastné proménami zplisobu mysleni a senzibility. Ur¢ité
verSované formy vic vyhovuji uritym jazykim a rizné formy budou nestejné
vhodné v odlisnych obdobich. Kazdy jazyk si stanovi své zdkonitosti a
omezeni, uréuje svou miru volnosti a diktuje si vlastni rytmus feci a zvukoveé
struktury. Hudba poezie vSak podle Eliota neni néco, co existuje oddélen¢ od
vyznamu. Jsou basné, které na nas ptisobi svou hudebnosti a jejichz smysl
pokladame za néco samoziejmého, stejné jako existuji basné, v nichz se
soustiedime na smysl, zatimco jejich hudebnost na nas ptisobi, aniz bychom si
to uvédomovali. ,,Hudebni basen* je takova basen, ktera ma hudebni strukturu
zvuktl a hudebni strukturu sestavajici z vedlejSich vyznamu slov, z nichz je
basen vytvorena, a tyto dvé struktury jsou neoddélitelné a splyvaji v jednu. Je
tedy sporné, zda adjektivum hudebni mtze byt pouzito jen v ptipad¢ Cistého
zvuku zbaveného vyznamu, kdyz zvuk basné je stejnou abstrakci
vydestilovanou z basné jako jeji smysl (Eliot 1970: 17-33).

0. Zich ve své praci O typech basnickych (viz pfedchozi kapitola) deli
zvukové kvality na basnické (specificky zvuk hlasek a slov z nich slozenych,
rytmus slov) a recitacni (sila, tempo, melodicky spad mluvy, zvukové a
rytmické odstinéni feci). O hudebnosti verse tika, Ze je to vlastnost, kterou ma
basen jiz sama o sobé, je to tedy vlastnost objektivni, basnikem dand. Recitator
tuto vlastnost uskuteciiuje, ale netvoti ji. Hudebnost verSe nas pfi recitaci nuti,
abychom rozmanitost melodického spadu mluvy pokud mozno omezili, tj.
abychom setrvali zhruba na jednom tonu (Baudelaire pfedzpévoval své verse
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monotonnim hlasem). Zich vidi podstatné hodnoty basnictvi ve tiech oblastech:
zvukové mluvni, slovné myslenkové a obrazné a podle toho klasifikuje
basnické typy na mluvni, hudebni a obrazové.

R. Wellek a A. Warren povazuji ,,hudebnost™ verse za néco zcela odlisného od
,melodie* v hudbé. Dle obou autorti ,,je to uspotradani fonetickych schémat,
snaha vyhnout se hromadéni souhlasek, nebo je to prosté piitomnost urcitych
rytmickych u¢inka. Autofi tvrdi, Zze v pokusech o dosazeni hudebnich ucinki
jde vzdy o potlaceni vyznamové struktury versSe, o diraz na konotaci na tikor
detonace, pfitom vSak vagnost vyznamu i nelogi¢nost konstrukci nechapou
jako projev ,,muzikalni“. Zvukové prostiedky, kterymi basnik navozuje urcity
hudebni zvuk podle nich pfili§ nepiesahuji obycejnou zvukomalebnost
(Warren, Wellek 1996: 177-178).

Pojem hudebnosti se snaZi zptesnit i polsky literarni védec M. Glowinski, ktery
hudebnost literatury posuzuje v opozici k literarnimu charakteru hudby v
kontextu vzajemnych vztahii obou uméni. Hudebnost literatury se podle n¢;j
projevuje snahou po vniknuti do zvukové vrstvy ,,latky®, ale je to pouze snaha
o ptekondni jejich pfirozenych omezeni, v tomto ptipad€ jde o nedostatek
zvukovych moznosti. Hudebnost verSe nevyplyva z aplikace hudebnich
pravidel na oblast mluvy, melodi¢nost nebo zpévnost se vynofuje ze samé
podstaty jazyka. Ideal zpévnosti ¢i melodi¢nosti nemusi byt podle néj
doprovazen idedlem hudebnosti, tzn. virou v to, Ze hudba je nejvyssi formou
uméni a Ze je mozno prenést jeji principy na oblast basnické vypovedi.
Hudebnost a zpévnost proto autor hodnoti jako rozdilné jevy.

#2.1.4 Terminologické nejasnosti

Také zde narazime na spoustu nejasnych termint — predevsim téch, které jsou
pouzivany v obou umeénich, pfi¢emz v jednom jsou ,,zabydlené®, ve druhém
jsou pak vyuzivany spiSe metonymicky.

E. Souriau rozliSuje ve své estetice Sest elementt, které jsou pro oblast poezie a
hudby spole¢né — rytmus, agogika, frazovani, melodie, harmonie a
instrumentace.

K. Wojcicki ve své koncepci ,,zvukovych forem* v basnich uvadi Ctyfti slozky:
akcenty, melodii mluvy, zvu¢nost vypovédi a tempo. Roz¢lenéni akcentl
definuje jako zmény v intenzit€ hlasu a pauzach, melodii feci jako uspotadani
vysky zvukil, zvucnost vypovédi charakterizuje na zékladé zmén v barveé,
zietelnosti a jasnosti hlasu a tempo jako modifikace v délce trvani.

Otazkam spojeni hudby a poezie se ve své studii ,,Umélecké funkce jazyka“
vénuje R. Ingarden. V kazdém jazykovém dile Ingarden rozeznava dvé vrstvy:
vymezeny vyznam na jedné stran€ a zvukové hodnoty slov spolu s fenomény
rytmu, tempa, rymu atd. na stran€ druhé. Zvucnost slov pfindsi dalsi dva
charakteristické rysy: za prvé jsou to jakési vymezené emocionalni charaktery,
které jsou odvozené od vyznamu slov, v druhém ptipad¢ jde o hodnoty Cisté
fonetické a ,,hudebni, které se zakladaji na vysce, témbru a intenzité tond.
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#2.1.5 Charakteristika zvuku

Zvuk je akusticko-fyziologicky jev.

Akustika je obor zabyvajici se studiem mechanického vinéni, zvl. zvuku, v
pruznych prostiedich.
Fyziologie je obor zabyvajici se zivotnimi pochody uvnitf tél organizm.

Plivodni definici si tedy miizeme zopakovat a rozsifit:

Zvuk je akusticko-fyziologicky jev, ktery vznika mechanickym Sifenim
zvukovych vin v pruzném prostredi, jez pak vstupuji do lidského ucha a jsou
vnimany jako zvuk.

Ptipomenime si jesté dalsi dilezitou skutecnost:
Pokud mayji zvukové viny pravidelny kmitocet, pak vznikaji tony.
Pokud maji zvukové viny nepravidelny kmitocet, pak vznikaji hluky.

Pro vysvétleni:
Kmitocet chapeme jako pocet kmitl za jednotku ¢asu (jinak také frekvence).

Charakteristika tont a hluku

Tony vznikaji pravidelnym chvénim hmoty, maji urcitou ptesnou vysku, délku,
silu a barvu (témbr), vysku ténu mizeme napodobit zpévem nebo pomoci
hudebniho nastroje, vysku tonu miizeme vyjadrit po¢tem kmitl télesa z a
vtetfinu (Hz)

Hluky vznikaji nepravidelnym chvénim hmoty, maji neuréitou vysku, vysku
hluku mtizeme urcit ptiblizné (vysoko, hluboko apod.), nemiizeme ji vSak
napodobit zpévem nebo pomoci hudebniho néstroje

Ukol k textu
ZKuste vytvorit néjaky ton (zpévem ¢i hrou na hudebni nastroj) a poté néjaky
hluk. Srovnejte pak jejich vlastnosti dle informaci uvedenych vyse.

Rozdilnost uziti zvuku v literatute a hudbé

V hudbé¢ jsou uzivany predevsim tony, a to tony hudebnich nastroju a lidského
hlasu (zpévu). Mohou se uplatnit i nékteré hluky, napt. zvuk nekterych
hudebnich nastroji (maly bubinek, ¢inely, triangl atd.)

V literatufe ma uzivani zvukl obecné sva velka omezeni. Diive nez se
dostaneme k podrobnéjSimu vysvétleni, je nezbytné si ujasnit nékteré dalsi
dalezité pojmy. Naleznete je v dalsi podkapitole!

Otazky k zamysleni
Abyste si piece jenom uvédomili zakladni rozdil v uzivani zvukti mezi hudbou
a literaturou, zkuste si nejdiive zazpivat ¢i zahrat na hudebni néstroj (pfipadné
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si poslechnout hudebni nahravku se zpévem ¢i hrou) a poté precist basen. V
zakladnich obrysech si intuitivné uvédomite rozdilnost v pouzivani zvukovych
prostiedkll. Lze si pii Cteni basn¢ zaznamenavat zvuky podle jejich vysky? Lze
to udélat pii zpévu ¢i hie na hudebni nastroj?

Jazykova komunikace a jeji prostifedky

Jazykové komunikace se uskutecnuje prostiednictvim jazykovych promluv.
Tyto promluvy maji svou vnitini (obsahovou) stranku a vnéj$i (formalni)
stranku.

Vnéjsi stranka jazykové promluvy — zpiisob realizace mize byt dvoji:
mluvena (akusticka) realizace
graficka realizace

Mluvena realizace jazykovych promluv vyuziva zvukovych prostredki: hlasky,
slabiky, mluvni takty, vétné useky, slovni a vétné ptizvuky; dynamika,
intonace, témbr, tempo, ¢lenéni a pauzy promluvy.

Davej si pozor!

Dévej si pozor na Castou chybu, které se néktefi dopoustéji, a to na rozdil mezi
hlaskou a grafémem. Grafém se uplatiiuje pti grafické realizaci promluvy a pro
naSe potieby neni tak diilezity jako hlaska.

Pro pfipomenuti!

Fonetika je védni obor, ktery se zabyva zvukovou stranku lidské feci; zkouma
artikulacni, akustickou a percep¢ni povahu zvukovych prvki.

Fonologie je védni obor zabyvajici se zkoumanim soustavy a funkce
zvukovych prostiedkt jazyka, jeho zékladni jednotkou je foném.

Charakteristika hlasek

Hlaska je nejmensi zvukova jednotka lidské feci.

Cestina ma 25 souhlasek (konsonantil) a 5 samohlasek (vokald).

Z hlediska zvuku, kterym se zabyvame, je dilezité fici, ze:

samohlasky vznikaji jako tony rezonanc¢nich dutin a jsou schopny tvofit slabiku

souhlasky vznikaji jako Sumy nebo ténoSumy

Dilezitou skupinou hlasky jsou sonory (J, L, R, M, N, N), které maji vétsi
podil tont nez Sum a jsou taktéz schopny tvofit slabiku.
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#2.1.6 Uplatnéni hlasek v basnickém dile z pohledu fonetiky a fonologie

Ve zvukové roviné jazyka mizeme z pohledu fonetiky a fonologie rozlisit dvé
zékladni roviny:

rovinu segmentalni (kvalitativni jednotky), jejiz jednotkami jsou:

hlasky (zvukova realizace fonému)

morfonémy (skupina fonémt stiidajicich se v témz morfému bez jeho zmény
rovinu suprasegmentalni (kvantitativni jednotky):

nejnizsi jednotkou je slabika

na urovni slova je to piizvuk

na urovni véty intonace (kadence, vétné piizvuky)

Vsechny systémové stranky zvukové formy jazyka mohou byt ve slovesném
dile pfedmétem umélecké stylizace.

V zavislosti na téchto systémovych strankach jsou v poetice konstituovany tti
tradi¢ni oblasti basnické fonetiky a fonologie: rytmika, melodika a
instrumentace.

Rytmika je definovana jako verSova organizace basné, jejimz jadrem je slabika,
je chéapana jako rozhodujici organizujici Cinitel celé zvukové vrstvy dila, ktery
si v mnoha piipadech riznym zptisobem a v rizném stupni podtizuje slozky
Jiné.

Melodika je takové poetické vyuziti intonace, pfi némz se na pozadi verSového
a strofického €lenéni vytvareji jistym zpltisobem uspotfadané konfigurace
intonac¢nich utvart.

Soucasné vSak Ize jeji platnost rozsitit na veskeré umélecké vyuziti intonace.
Melodika se neodmysliteln€ prolina s rytmikou a pfi absenci jinych Cinitela se
stava hlavnim nebo dokonce jedinym nositelem rytmu.

Je nutné rozliSovat mezi riznymi variantami intona¢niho pribéhu, nesené¢ho
slovosledem, vyznamovymi vztahy mezi slovy a ¢astmi vét a aktudlnim
¢lenénim vypovédi — ty jsou ziejmé realizaci individuality ve zvukoveé vrstvé
basnického dila.

Instrumentace se opira o segmentalni rovinu, pficemz pro umelecky zamérnou
povahu prace s hlaskami lze najit opory pouze v textu:

diraz na vztah k rytmu

shoda s ptizvukem a zvlasté pocatkem slova (aliterace)

vysoky pocet opakovanych elementl

nahromadéni vzacnych hlasek nebo hlaskovych skupin

korespondence s vyznamem.

#2.1.7 Hlaskova instrumentace a jeji typologie

V ramci hlaskové instrumentace hraje svou roli zejména kvalita hlasek, jejich
cetnost a uspotradani (hlaskové konfigurace). Cervenka se ve své praci rovnéz
pokousi o zakladni klasifikaci hlaskovych konfiguraci, pfitom vsak pfipomina,
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ze o existenci a strukturnim zac¢lenéni téchto konfiguraci, o druhu a stupni
jejich propojeni se slovnimi vyznamy rozhoduje interpret (2002: 7-54).

Typologie:

Eufonie a kakofonie — um¢lecky pisobivé uspotradani hlasek na zaklad¢ jejich
opakovani

Eufonie (libozvucnost)

nejsou piimo zaclenény vyznamy zvukové propojenych slov (nejsou ale bez
nasledku pro vyznam)

vytvareji trvale pfitomnou vrstvu zvukovych zazitkt

piimé vyznamy slov, vét, motivii ustupuji do pozadi, pozornost na sebe
strhavaji zvukové kvality

nékdy ptimo odkazuji k neur¢itym vyznamim poeti¢nosti, harmonie a fadu
(Machtiv M4j — mamiva hudba eufonickych utvard v kontrastnosti s
disharmonickymi zazitky lyrického subjektu)

Kakofonie (nelibozvu¢nost)

diive jako porusovani eufonickych pravidel

nyni kumulace nelibozvu¢nych hlasek

disharmonie

je bud’ pfimo spjata s vyznamy slov nebo na zéklad¢ zvuku, velky efekt ma
sttidani obou

Zvukomalba (onomatopoie)

hlasky se uplatiiuji jako zvuky, které svym specifickym znénim mohou
pfipominat zvuky ,,pfirodni“ vyddvané vécmi a tvory vystupujicimi ve
fiktivnim svété dila

nezbytné nahromadéni hlasek

opakovani hlaskové skupiny

Ptiklad:

S. K. Neumann: ,,Stavba vodovodu®, Nové zpévy
Kladiva, Spicaky, paky poskakovaly,

cval koni okutych s jiskrami pod kopyty,

kovy a kameny kovovou kaskéadou tepaly

Reseni:

opakovani explosivy k

rovnomeérné stiidani vokali a konsonantl
staccatova fec

rytmus (volny vers, ve 3. versi daktyl)i
zapojuje se analogie motorickych vjemu

Zvukova iradiace klicového slova

klicové slovo hlaskové koresponduje s jinym polohou blizkym slovem a svym
znénim a vyznamem zvukove zabarvuje cely kontext

(iradiace — ozafeni, ozafovani; zdanlivé zvétSeni rozméru predmétu
osvétleného nebo zariciho proti temnému pozadi)
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Priklad
J. Palivec — ,,Pecetni prsten”

se chmurné moury dmou, az prurvou Sirokou

Aliterace
opakovani hlasek nebo hladskovych skupin vétSinou na zacatcich slov

Priklad
F. Halas — ,,Nase pani B. Némcova“

Sedi Smutnd pani vyspravuje sukné

Paronomazie
rozsahem sdilenych zvuki ptekracuje aliteraci a pfitom nelze mluvit o jednom
slovotvorném zakladu

Priklad

R. Weiner

veskera rozloha udoli,

hrobu hor nikdy nezasypaného,
hroti se nyni

Poeticka etymologie

po celych slabikéach jsou opakovany velké skupiny hlasek v nezménéném
potadi elementd

konfronta¢ni postaveni zvukové spfazenych pojmenovani

Priklad
Brousek

osud o sud narazi

Stodoly hofi!

Sto dolt se bofi!

Vravora podzim, krakora. Okora.

Kalambur
hra se skutecnymi morfémy a slovotvornymi vztahy

Figura etymologicka
rekombinace skute¢né ptitomnych morfému
zavisi na etymologickém vztahu v jazykovém podvédomi

Piiklad
Brousek

stébla podzimu
steleme pod zimu
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R. Weiner

vyrudlé sukno zbyte¢na souka se se zhasinace

Problémy

Zvukosledy mohou odvést vnimatelovu pozornost od vrstvy vyznami

k smyslové vnimatelné (zvukové) vrstvé dila a k jejim samostatnym kvalitam
tvarovym, zpusobuji tedy vyznamové zastfeni, zneurciténi, oslabeni
denotativnich vyznamt spojené se zvySenou aktivitou vyznamu volnych,
pfidruzenych;

Z druhé strany je instrumentace primarn¢ nepodiizena vyznamové souvislosti
promluvy, prosazuje v feci sva vlastni pravidla a omezenti,

zkoumani hlaskové instrumentace pfinaSi mnoho problémd, které zptisobuje
konkurence mezi hlaskou a fonémem, mezi fonémem a grafémem, a také dale
skute€nost, ze Casté opakovani hlasek je z divodu jejich omezeného repertoaru
nevyhnutelné (dle Jakobsona vsak lze jejich nendhodnost prokazat statisticky);
dal$im problémem je imyslnost basnikova zasahu do zvukového utvéreni:
,»Basnici nekalkuluji efekty, ale citi je a nejsou spokojeni, pokud nedosdhnou
vyrazu adekvétniho ideji* (dle Grammonta);

basnik se opira zvlasté o barvu tont, protoze v feci rozeznavame jeden zvuk
od druhého podle barvy. Proto je basnik zaujat barvami v jejich funkci
rozliSovat zvuky. Kazdy zvuk feci je odlisné barvy, a proto neexistuji pouze
napadné zmény samohlasek v kazdé slabice, ale k nim se ptidavaji také barvy a
Sumy doprovazejicich konsonantli — to ma ptivod v samé povaze jazyka a
basnik mize udélat jen to, Ze opakuje par barev dostate¢né Casto a v dostatecné
napadnych postavenich, aby dal jisté frazi zabarveni jako celku. Rym, aliterace
a asonance, aby viibec mohly existovat, vyzaduji opakovani a variaci, piesnéji
feceno vyzaduji opakovani né€kterych zvuki a odliSnost jinych. Tento princip
opakovani a variaci je pak dulezity i v dal§ich rovinach vystavby textu, viz kap.
3.1,3.4a3.5 (Brown 1987: 31-43).

Interpretace konkrétni ukazky

Pro nasi interpretaci jsem vybral jeden z textl basnika Oldficha Mikulaska
(,,Fantasticky dést*, Agogh, 1989).

Pro Vasi zékladni orientaci uvddime nyni par informaci ke vzajemnému vztahu
hudby a poezie v Mikulaskovée dile. Basnik Oldtich Mikulések je fascinovan
poezii a hudbou jako zvukovym fenoménem, tedy moznosti ,,vytvaret zvuk*

Vv ramci slova. Jeho poezii 1ze charakterizovat jako vysostné ,,zvukovou®, tzn.
intencionalné vyuzivajici vSech moznosti zvukového materidlu (v ramci
jazykového kédu). To je ovSem bezesporu podminéno hudebnosti (mtzi¢nosti)
autora, tzn. pfirozenym nadanim vnimat a zpétn¢ reflektovat slySené nezavisle
na tom, zda médiem prostiedkujici reflektované je poezie ¢i hudba.

Vyuziti jednotlivych slozek komplexni zvukové struktury v textu je
Mikulaskem vzdy peclivé promysleno. Tyto slozky jsou usouvztaznény nejen
mezi sebou (elementarni zvuky hlasek vytvari zvukomalebnost slova ¢i souvisi
S jeho lexikélnim vyznamem; tato slova se potom spolupodileji na zvukové
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stavbé slovnich skupin, ptilverst, celych versi, strof a celé basn¢), ale vztahuji
se také k vyznamovému kontextu basné, sbirky i celé poetiky.

Uvedeme si jednu z mnoha typickych ukazek toho, jak Mikulasek dokaze
vyuzit zvukové vrstvy jazyka ve svych verSich.

Nasledujici ukdzku si prosim prectéte alespon tiikrat:

poprvé pro sezndmeni s textem (nevsimejte si ptitom grafického zdirazinovani
Vv textu)

podruhé pro zdkladni porozuméni textu

potreti si ji zkuste zarecitovat nahlas (teprve potom si totiz uvédomite zvukové
kvality textu, které si za chvili zkusime pojmenovat)

Prsi tak, Ze v uSich prsi.
Prsi tak, ze v stromech Susti
hedvabicko, které muzsti
slysi v husté chtizi zen —

a ten dést’ je neopusti.
Nikdy uz je neopusti.

Svét je stale zataZen.

A zatazeno je i v dusi.

Ted’ 1 na vodu vsak prsi;
1 na hloubky; na vSe —1 vrs§
a na ryby chycené v té vrsi.

Néavodné otazky k textu:

Prectéte si text jesté jednou po verSich a zaméite se piitom na hlaskovou stavbu
jednotlivych slov ve ver$ich, vSimejte si, které hlasky se ¢asto opakuji a v
jakém postaveni v kontextu slov se opakuji.

Pti dal§im zkoumani textu se zamé&ite na opakovani stejnych ¢i podobné
znéjicich slov (figury).

V konecéné fazi se zaméite na opakovani ¢i variovani palversu ¢i celych verst
véetné pritomnosti ¢i absence rymu.

Reseni

V textu se nejcastéji opakuji sykavky §, s, Z vétSinou ve spojeni s dlouhym
vokalem i (ve skupin¢ —$i) nebo dal$imi dlouhymi vokaly; opakuji se hlasky na
zacatcich polohou blizkych slov (aliterace) — napt. ,,Svét je stale..., ,,...vodu

RT3

vSak prsi;®, ,,na vSe — 1 vrs®.

V textu se nejcastéji opakuje slovo ,,prsi — opakovanim vznika zvukomalba
pfipominajici redlny zvuk desté, opakovanim tohoto slova jsou vytvareny rizné
figury (anafora, epizeuxis, epanastrofa); vyskytuji se jesté dalsi slova zvukové
blizka slovu ,,pr§i* — usich, Susti, muzsti, vsak, vSe, vr§, vrsi; dochazi k
opakovani dalsich slov: ,,neopusti (epifora), ,,zatazen — zatazeno*
(epanastrofa).
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V textu dochazi k variacim (v prvnim piipad€ dochazi k opakovani prvniho
pulverse), napi:

Prsi tak, Ze v uSich prsi.

Prsi tak, ze v stromech Susti

a ten dést’ je neopusti.
Nikdy uz je neopusti.

Svét je stale zatazen.
A zatazeno je i v dusi.

V ramci rymové stavby se objevuje monotonni (tirddovy) rym ptiznacny pro
stereotypni situace (dést’), uplatituje se asonance — dalsi vyrazny zvukovy
prostiedek (opakovani vokald na koncich versa).

Pro Mikulaskovu poezii je podstatna zvukova mikrostruktura, v rdmeci které
jsou vytvareny neverbalni (zvukové, intonacni) motivy na mnoha urovnich:
na urovni hlaskové mikrostruktury

na urovni slov a slovnich seskupeni

na urovni poloverst a verstu

Vv celém textu

Opakovani a variace typické pro vystavbu textii O. MikulaSka jsou
pfiznaénymi postupy pro hudbu a odkazuji tak ke spole¢nym zdrojim poezie a
hudby. Tyto postupy se v Mikulaskové tvorbé uplatiiuji velmi pestie a
mnohotvarné. J. Opelik odkazuje na obecny vyznamovy korelat k Mikulaskovu
systému opakovani, ktery existuje vné& této poezie. Rika, Ze ,,opakovani
rozhybavé a zaroven sjednocuje. Procesualnost a jednota basné funguji jako
znak procesudlnosti a jednoty Zivota samého. MikulaSkova poezie znovu a
znovu, tfebaze vzdy jinak, sugeruje vécny pohyb zivota: jeho vécné opakovani
a vécéné variovani [...]* (Opelik 2000: 286). Soucasné je opakovani pro
Opelika né€im, ¢im uméni obraci pozornost zase k uméni, k sobé samému a
cituje v této souvislosti z eseje ,,Uméni piirodnich narodta“ J. Capka, ktery v ni
tikd, Ze ,,uméni je nejsvobodnéjsi a nejvyse uménim tam, kde ma svoje vlastni
ktidla. Ta jeho ktidla, tot” jeho zivel muzicky* (Opelik 2000: 285).

Svij postieh na vyhledavani zvukovych jevii v basnickém textu si miizete
ov¢tit na dalSich ukazkach. Dalsi texty k rozboru pochazeji ze sbirky Jana
Skacela ,,Chyba broskvi®.

velbloud je bloud jenz bloudi
tam kde je nouze o jabloné
pro velbloud’atko hleda zizen
hedvabnou hlavu k zemi klon¢

je slySet viini stiing riize
a vitr usnul znaven v sené
mésicek jako malé sliing
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po nebi chodi obracené

myval je medvidek co mival

ale uz nemiva a sami

vime jen malo  bez vétrnych mlyni
nebyl by vitr nékdo nad véelami

Néco k zamysleni
Je nutné v zavéru pripomenout nékolik myslenek, které ndm mozné zodpovi
otazky, které vyvstaly béhem vykladu.

»Poezie usiluje o realny smyslovy dojem skrze prostiedky vypijcené

z malifstvi a hudby, které jsou ji cizi, a proto, mé-li se udrzet jako ryzi poezie,
pak musi tato bratrskd uméni pfipojovat jen ve sluzebné podob¢ a vyzvedat
proti tomu jako hlavni véc duchovni piedstavu, fantazii, ktera mluvi zase

K vnitini fantazii (Hegel 1996: 216).

Basnik miize sice ziskat mnoho studiem hudby, ale v ptipad¢, ze bude
S hudebnimi analogiemi pracovat az ptili§ doslovné, bude vysledkem
vyumélkovanost.
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#2. 2 Tematizovani hudby v poezii (intermedialni
reference v podobé tematizace)

,Hudba jakozto ,potencidlni biografie bez konkrétniho obsahu, vytvari
¢lovéku minulost, kterou neznal, takZe objevi, Ze jeho duse, aniz o tom védél,
prosla strasnymi zkuSenostmi a poznala udésné radosti nebo divoké romantické
lasky nebo velka odiikani’, psal O. Wilde — i tak se projevuje hluboka
schopnost basnika prozivat hudbu a tento prozitek sublimovat do svého textu®
(Vysohlid 2001: 13).

Vzijemné vztahy hudby a poezie (literatury) se projevuji i v oblasti tematickeé.
Werner Wolf tento intermedialni projev fadi ke strukturni intermedialité,
konkrétné k intermediélni referenci v podobé¢ tematizace. Je to intermedialita
zalozend na referenci k cizimu médiu, ktera nenarusuje medialni homogenitu
dila, tzn. Ze cizi médium neni ve zkoumaném dile pfitomno svym vlastnim
znakovym systémem, ale je do struktury jeho smyslu integrovano pomoci jeho
znakového systému.

Témata odkazuji na rizn€ podminény, odlisné skuteciiovany a do versi
transformovany vztah basnika k hudbé.

Touto podminénosti mohou byt:

kulturné spolec¢enské podminky, ve kterych basnik tvoti

jeho osobni dispozice ke hie na hudebni néstroj ¢i jinému provozovani hudby,
ptip. jeji aktivni vnimani

ale i rodinné nebo pratelské prostiedi, ve kterém vyrustal a tvofil

filozofické podhoubi jeho svétonazoru

Hudebnost literarniho dila je spojena s mluvenim o hudbé, ktera se stava
predmeétem literarni vypovédi (T. Szulc).

Podminkou hudebnosti literatury je zaclenéni hudby mezi témata literarniho
dila.

Hudba nesmi byt pouze predmétem popisu (takto by se obesla bez
strukturalnich svazk, v jejichz okruhu se vykresluje ur¢itd podobnost mezi
literarni vypovedi a hudebnim dilem), ale jeji tematizace by méla zahrnovat
nejriznéjsi funkce, mj. d&jové (napi. Capkiv Zivot skladatele Foltyna,
Manntiv roman Doktor Faustus, Skvoreckého Scherzo capriccioso).

Diky tematizaci se pak ¢initelem hudebnosti stava zpévnost nebo jiné zvukové
efekty. Tematizace je orientuje, usmériiuje, dava jim vyznam, zptsobuje, Ze
samotnd latka jazyka nabyva hudebné konotacnich schopnosti (Gtowinski
1997: 204-205).

Pti interpretaci basnického textu se pokouSime odhalit vzdy vSechny funkce,
které hudba zastava v konkrétnim basnickém textu, tzn. ze Se neomezujeme
pouze na zvukovou rovinu dila nebo tematické rozvrstveni, ale snazime se je
posuzovat a interpretovat v komplexni struktufe basné.
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#2.2.1 Tematizace v titulech basni — nazvy hudebnich forem,

hudebnich Zanrt, hudebnich nastroju, hudebni nazvoslovi

Typicky ptiklad naplnéni zpévnosti (v jinych pojetich hudebnosti) poezie a
soucasné tematizovani hudby spatfujeme v obdobi modernismu — v poezii
prelomu 19. a 20. stoleti.

Modernisté rozsitili zvyk davat do tituli svych basni nazvy hudebnich forem
(napt. preludia, nokturna, hymny, symfonie, koncerty, sonaty apod.), zatimco
romantikové prendseli na oblast hudby ndzvy literdrnich zanrt (napf. balada) i
hudebni ndzvoslovi (mezinarodn¢ uznavané italské hudebni nazvoslovi, napf.
adagio, largo apod.).

Mnoho z hudebnich titulti basni ma pouze metaforicky charakter, evoku;ji
hudebni konotace vyvolané nazvy hudebnich forem ¢i zanrt.

V poezii se vSak setkdvame i s takovymi skladbami, které mohou, ale nemusi
byt opatfeny hudebnim nazvem, a pfesto nalezi k tém basnickym strukturdm,
které jsou projektovany na hudebnim principu.

ZvIaste patrné je to u textil vystavénych na principu nékteré hudebni formy.
Nelze vytvaret presné analogie, presto vsak lze v nékterych ptipadech hovotit o
hudebnich principech, které se pti konstruovani basnického dila uplatiiuji a
odpovidaji spise hudebnim nez literarnim postuptim.

Jako ptiklad I1ze uvést ronda v Seifertoveé skladbé Mozart v Praze nebo
Nezvalovu skladbu ,,Edison® (Bésn¢ noci, 1930), o které basnik prohlasil:
,»Edison je stavbou pfisna sonéta a hudebnik tu pfisnou stavbu tam najde, je to
dosud mé nejkomponovanéjsi dilo. Zda se byt na obrazy chudsi nezli Akrobat,
ale [...] je prosté jinak stavén. Ma navic hudebni architektoniku zasluhou
ptisnych rymu a pravidelného rytmu, refrénti a tematické prace [...]*
(Jungmann 1997: 98).

K hudebnim principtim kompozi¢ni vystavby svych romanti se otevien¢ hlasi
napf. M. Kundera.

V nézvech basni, basnickych sbirek, esejistickych praci (napt. Bfezinova
Hudba pramentl) i prozaickych dé€l se mize odrazet i pfimy vztah k hudbé jako
k né¢emu, co nés spojuje s nadredlnem (hudba v uz§im slova smyslu), tzn. Ze
umeélecke slovesné dilo v rdmci svych vyjadiovacich, Zanrovych nebo
kompozi¢nich moZnosti nahlizi, zkouma, vnima hudbu jako cosi, co piekracuje
moznosti slova a vyjadiuje asi nejlépe ze v§ech uméni hodnotové univerzum,
takze se blizi vSemi svymi vlastnostmi spiSe metafyzickému chépani tohoto
svéta.

Poezie to vnima jako svou nedosazitelnou metu, ¢asto zaujima obdivny postoj
a uziva kategorie ,,hudby* jako axiomu ryzosti, pravosti, pravdivosti,
spravedlInosti, hloubky apod.

Napft. Otokar Bfezina — ,,Z vécnych dalek* (Tajemné dalky), ,,Hudba slepcti*
(Ruce), ,,Zpév staletimi bloudici“ (Stavitelé chramu); Karel Toman —,,0
hrajte...“, ,,Nalada* (Pohadky krve); Jifi Wolker — ,,Slepi muzikanti (T¢zka
hodina); Josef Hora — ,,Pod prsty hudby* (Domov); Jaroslav Seifert —
,Koncertni kavarna®, ,,Marseille (Svatebni cesta); Vilém Zavada —
,Hudebnice* (Hradni véz); Vladimir Holan — ,,Pti hudb&*“ (Asklépiovi
kohouti), ,,Hudba* (Kameni, ptichazis); Oldiich Mikulasek — ,,Hudba* (Ortely
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a milosti), ,,Poezie hudby* (Pulsy), ,,Ladéni* (Trava se raduje); Ivan Blatny —
,Letni hudba® (Stara bydlisté) atd.).

I v ptipadé, ze hudba neni ptimo uvedena v nazvech d¢l, je jeji tematizace v
myslenkovych tkanich samotnych text hojna.

Tato hojnost svédci o obecné zalibé basnikil uzivat ho pro sugesci pocitu,
dojmu, nélady, néjaké abstrakce, blize nepopsatelného zazitku ve stavu snéni
apod.

I tak se projevuje hluboka schopnost basnika prozivat hudbu a tento prozitek
sublimovat do svého textu. Od prozitku hudby vede potom ptima cesta k
prozitku myslenky (VySohlid 2002: 22).

Hudba miize sehrat v ptipadé ryze duchovné orientované osobnosti basnika (O.
Bfezina) také roli podvédomé uznaného synonyma pro duchovni byti v tomto
svété, pro odpoutani se od vnéjsich stranek véci a hledani jejich ,,jasné vnitini
stranky*.

Casté uzivani a zdiiraziiovani ,,hudby* jako jednoho z detaili rozvétvené
motivickeé sité vytvaii idedlni ptedpoklad k pronikani iredlna, abstrakce,
magicna a mysticna do textu. V oparu neurcitosti a mnohoznac¢nosti tohoto
slova jako by se projevovala ,,vyssi“ dimenze.

Toto slovo s Sirokymi asocia¢nimi a abstraktivizujicimi moznostmi se mize
stat soucasti spontanniho procesu symbolizace, kdy basnik ptirozenym
zpusobem ,,0dhaluje nekonvencni analogie mezi jevy mimo sebe nebo mezi
vnéj$im svétem a vlastnim zazitkem* (Jarocinski 1989: 36).

Hudba se tedy miize stat jakymsi spojnikem ¢i mostem mezi télem a dusi, mezi
svétem pozemské bolesti a idedlnim transcendentovanym prostfedim vyssi
duchovni hodnoty.

Hudba se miliZe uplatiovat také jako symbol, protoZe se stava nositelem
abstraktni myslenky, a jako kazdy dalsi symbol ji ,,neni mozné vysvétlovat,
neoznacuje nic konkrétniho, nic hmatatelného nevyjadiuje, pouze nam
zptitomnuje skutecnost, kterou neni mozno jinak zachytit, a stavi nas vici ni*
(Jarocinski 1989: 35).

#2.2.2 Motivy hudebnich skladatell a jejich dél

Dalsi spojitosti s hudbou nalezneme nejvice v motivech hudebnich skladatelti a
skladeb, hudebnich nastrojii a v dalSich drobnéjsich motivech.

Motiv hudebniho skladatele, tzn. motiv postavy, je Hodrovou hodnocen jako
typ motivu slozeného, komplexniho, zahrnujiciho fadu jednoduchych i
sloZenych motivi.

Dulezitou roli hraje jméno skladatele (tzv. prvni motiv ¢i leitmotiv), dalsi
motivy tvofi zevnéjSek, chovani, ¢iny doty¢ného. Je sice pravda, ze kazda doba
si vybira urcité postavy a aktualizuje tim jisté typy i témata, kterd se v té ¢i oné
dob¢ vynotuji, nékteré postavy vSak jako by se vyskytovaly kontinudln¢ a
stavaly se tim univerzalnimi jak ve smyslu ¢asové neomezenosti (pfestavame je
vnimat v jejich ¢asovych a prostorovych toposech), tak ve smyslu hodnot, které
ztélesnuji (Mozart).

K motiviim hudebnich skladatelt se vazi i reflexe jejich dila, mnohdy
konkrétnich znamych skladeb, které mohou stat i samostatné. Predjimaji pak
naladu basn¢ (Mikulaskova ,,Mensi no¢ni hudba“) nebo mohou byt podnétem
pro deskripci Sir§iho zabéru (Sovovo ,,Smetanovo kvarteto Z mého Zivota“).
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S nimi se pak mohou spojovat drobn¢jsi motivy (monomotivy ¢i vracejici se
motivy), napf. slavnd jména, mista spojend s hudbou, oznacovani zpévnich
hlast apod.

Jako ptiklad basnickych textti uvadime: J. S. Machar — ,,Sonet na Chopinovu
melodii“ (Ctyfi knihy sonett); Jifi Karasek — ,,Paganini® (Endymion),
,Beethoven (Kniha aristokratickd); Konstantin Biebl — ,,Paganini*,
,Beethoven (Bez obav); F. X. Salda —,,J. B. Foerstrovi*, ,,KdyZ jsem snil o
Beethovenovi® (Basné); Vladimir Holan — Mozartiana; Jaroslav Seifert —
»Bachiv koncert* (Byti basnikem), ,,Dvorakovo requiem® (Odlévani zvoni),
»Skladatel Dvorak kdysi jel* (Zpivano do rotacky); FrantiSek Halas — ,,Bedfich
Smetana‘“ (Ladéni); Jan Skacel — ,,Uspavanka s panem Mozartem*
(Uspavanky), ,,Ryba, kterd chodi po mosté* (Metlicky), ,,Na stary motiv* (A
znovu laska); Jifi Kolar —,,Schonberg®, ,,Stravinsky* (Bésné ticha).

#2.2.3 Motivy hudebnich nastroju

Dal$im vyraznym okruhem jsou motivy hudebnich néstroju.

Hudebni nastroj je od nepaméti spjat s zivotem cloveka dvéma zakladnimi
funkcemi: zprostfedkujici funkci vzhledem k hudbé a organickou souvislosti
hudebniho nastroje s materialni produkei.

Uz od dob romantismu se hudebni néstroj ocitd v nazvu dila, pfi¢emz vnimani
jeho spjatosti se smyslem dila v ramci jeho struktury se opira o autorovu a
ctenafovu zkuSenost s fungovanim nastroje v Zivoté ¢lovéka, s jeho béZznym
uzivanim, vyrobou, o znalost jeho vlastnosti.

Hudebni nastroj se v§ak v basnickém dile miiZe stat oduSevnélym tim, Ze
piesahne svou plivodni tlohu néstroje a pouhého sluzebnika ¢loveka a stane se
v jistém smyslu soucasti téla a védomi. Zacne fungovat jako ,,magicka entita®,
0ziva v metafofe nebo ptibéhu (Hodrova 2001: 697), je v ném obsazen
symbolicky smysl feceného a navic, pokud je ho moZno pro jeho vyznamnost v
kompozici chapat jako motiv srostly s lyrickym subjektem, mize fungovat jako
znak neodd¢litelny od postavy.

Pro subjekt basn¢ muze také byt zadhadou, do které touzi proniknout, aby
,rozlustil“ tajemstvi svého nitra. Hodrova tika, Ze ,,s kazdym pfedmétem se v
literarnim textu déje cosi podivuhodného, stava se jinym, kazdy, pochopitelné
nestejné zieteln€, v sobé obsahuje poukaz k byti“ (2001: 709). Vzdy se vSak
vztahuje k postavé 1 textu jako celku a zprostiedkovava tak obraz svéta v textu
zakddovany.

Jako ptiklad basnickych texti uvadime: J. S. Machar — , Klavir* (Kripéje); Jiti
Karasek — ,,Kytara*® (Zazdéna okna); Antonin Sova — ,,Stara viola®, ,,Plac
housli“ (Balady duse); Karel Hlavacek — ,,Svou violu jsem naladil co mozno
nejhloubégji“ (Pozd¢ k ranu), ,,Varhany*, ,,Hral kdosi na hoboj* (nezatfazena);
Josef Hora — Jan Houslista; Jiti Wolker — ,,Housle (Svaty kopecek); Jaroslav
Seifert —,,Aelova harfa®, ,,Zobcova flétna* (Halleyova kometa); Frantisek
Hrubin — Romance pro kiidlovku, ,,Kfidlovka o vesnické muzice* (Nesmirny
krasny zivot); Oldfich MikulaSek — ,,Ktidlovka®, ,,Sviji se smycec po strunach*
(Prvni obrazky); Ivan Blatny — ,,Harfenistka®, ,,Pti dalekém klaviru* (Stara
bydlisté); Jan Skacel — ,,Flétnista“ (A znovu laska), ,,Kdo se vejde na housle*
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(Odlévani do ztraceného vosku); Vaclav René —,,Oda pro housle, flétnu a
harfu® (Trojzpévy) a dalsi.

#2.2.4 Tematizace hudby a smysl dila (kli€ové motivy, leitmotivy,

intertextové motivy, komplexni motivy)

Motivickou analyzu opirame jen o vybér takovych motivi, které maji
zjevnou vnitini souvislost se smyslem dila (napfi. prostfednictvim
opakovani a variaci, umisténim v basni, grafickym zdtraznénim apod.) a
které se z naseho hlediska vzajemného vztahu poezie a hudby jevi jako
dualezité, pticemz si uvédomujeme, ze jde vzdy o vybér vysoce subjektivni.
Klademe diiraz na ndvraty motivi (kli€ové motivy, leitmotivy) vyjadiujici
proudéni ¢asu a proménujici se v zavislosti na kontextu, kde se na n¢
»habaluji nové a nové vyznamy, postupné vyvstdva nebo se problematizuje
jejich vyznam a spolu s nim vyznam celého dila“ (Hodrova 2001: 725).

U mnoha autorl (v naSem piipad¢ u vSech zkoumanych) jde o motiv
intertextovy, tzn. takovy, ktery se neobjevuje pouze v jedné sbirce, ale
vraci se ve stejné ¢i obmeénéné podobé v jinych dilech stejného autora
(Seifert), nékdy dokonce tvofi linie, které mohou presahnou horizont jedné
doby nebo i jedné literatury.

Hodrova ik, ze bychom mohli uvazovat o jakychsi makrotextech, jejichz
analyza mtiZe urcit jisty archetypalni prazéklad téchto d¢l a také autorské
stylové a sémantické zvlastnosti ¢i pfiznacné dobové vyznamové posuny
(Hodrova 2001: 736, 737).



52 Specifika intermedialnich projevii v poezii

#2.3 Pisen jako médium lyrického vyjadreni (kombinace

médii)

#2.3.1 Pisen jako hudebné slovesny projev

Jednim ze zakladnich pojitek mezi utvary hudebnimi a basnickymi je
bezesporu pisen — forma konkrétniho propojeni dvou ,,materidlové podobnych*
umeéni v jeden esteticky komplex.

Basnické slovo ve spojeni s hudbou zformovalo originalni lyrickou vypovéd'.
Dle Slovniku ¢eské hudebni kultury je pisen v hudbé vyrazem pro jednu ze
zakladnich modalit hudebné slovesného projevu .

Ceské pojmenovani mé stejnou piiponu jako slovo bésef, zda se, Ze se v
cesting a ve slovanskych jazycich pisni minil komunikaéné ,,pfirozeny*
produkt vokalni (zpévni, ale i basnické ) mluvni aktivity.

Na utvéteni rozsahu a obsahu pojmu piseni ptsobila i némecka oznacovaci
praxe, kde slovo Lied bylo postupné vztahovano na hlavni historicky
dolozitelné formy lyrického i epického basnictvi a soucasné artificialni zpivané

hudby.

Tato nevyhranénost slovesného nebo hudebniho charakteru pojmu ztstala do
soucasnosti, kdy pisni rozumime:

druhovy, Zanrovy a z¢asti i formové urcitelny vokalni typ, jehoz slovesnou
slozku tvofi basen nejcastéji lyrického charakteru (ale také texty baladické,
epické, dramatické atd.)

zaroven muze fungovat jako oznaceni pravidelné stroficky ¢lenéného
basnického ttvaru primarné ¢i sekundarné urceného ke zhudebnéni (pivodné
byl kazdy pisiiovy text urcen ke zpévu)

jako titul slovesného dila zdiraziiujici takto Zanrovou piibuznost s pisiovou
lyrikou, ,,hudebni* kvalitu textu apod.

Ptizna¢nym rysem pisné jako hudebné-vokalniho typu je syntakticko-
sémanticka jednota hudby a textu.

Slovesny text funguje jako svého druhu podklad, pisn€ vSak vznikaji i
postupem kontrafaktury.

Je tfeba si uvédomit, Ze pii zhudebnéni textu 1 pfi fungovani jakéhokoli dalSiho
spojeni hudby a slova vystupuje jako zdkladni vyznamotvorny faktor text a ze
ne kazdy basnicky vytvor oznaCovany ¢i chapany pro svou strukturu jako pisen
musi fungovat jako potencidlni nebo redlny podklad k zhudebnéni.

Z hlediska typologie intermedidlnich projevii fadi Werner Wolf takovy typ ke
strukturni intermedialité, kterou charakterizuje ,,zapojeni vice nez jednoho
média, které 1ze dolozit uvnitt jednoho dila nebo znakového komplexu a které
prispiva ke generovani vyznamu a jeho obsaht* (ibid.: 68).
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Pivodni média zlistavaji ve své vlastni podob¢, mohou byt od sebe oddélena, a
dochazi tak ke kombinaci médii.

Dal8im znakem pistiové produkce je stroficky utvar (stroficnosti basné
vétsinou odpovida stroficky charakter hudby), vyrazova prostota,
zaokrouhlenost formy, ptehledné ¢lenéni melodie, metricka stejnomérnost,
nevelka motivicka variantnost, mensi tonovy rozsah, sklon k jednodussi
faktufe, zfetelna tonova centralita atd. Podobné vlastnosti ma i basnicka
predloha.

Piseii si propracovala jistou slozitost hudebné slovesného strukturovani od
lidovych pisnich (ve folklornim prosttedi) pies spoleCenské a popularni pisné
(nonartificialni produkce) az k artificialni produkci umélych pisni.

#2.3.2 Pisnicka, pisnickar

Od slova pisen bylo odvozeno i slovo pisni¢ka vztahované zvl. na
nonartificialni pisiovou produkci. Pro specidlné zaméfené tvirce pisni ma
¢estina vyraz pisnickar — odtud pak tradice pistiovych textl ¢i tzv. zpivané
poezie.

#2.3.3 Dvoji druh pisfiovych textl (primarni a sekundarni)

Z pohledu poezie se mizeme setkat v podstaté se dvojim druhem ,,pisiovych
texti’:

textem, ktery byl ptivodnim basnickym dilem a v rdmci pisn€ vystupuje bud’
cely v nepozménéné podob¢ nebo miize byt riznymi zplisoby upravovan;
baseil tedy primarné nebyla urena ke zhudebnéni; tady mizeme v pravém
slova smyslu hovofit o zpivané poezii

Napt. J. Kainar, V. Hrabé¢, J. Hora, J. Seifert — V. Misik; B. Reynek, J. Skacel —
I. Bittova, Vaclavek; J. Skéacel — P. a H. Ulrychovi, J. Pavlica; P. Bezru¢ — J.
Nohavica);

textem, ktery byl vytvofen primarné k tomu, aby byl zhudebnén, potom
mluvime o tzv. pisnovych textech; tyto texty nechtéji byt tedy primarné basni, i
kdyz ji mohou byt, nebo této samostatné existence jsou jako basné schopny
(napft. K. Kryl, J. Suchy, J. Dédecek ad.).

#2.3.4 Basen versus pisnovy text a jejich recepce

Bésen je recipientem vnimana trochu jinak nez pisiiovy text, ktery zaznivd v
jedné ¢asové ,,akci* s hudbou.

Ve smyslu bezprostiedniho zazitku ¢as pisnicky kontinualné plyne a jedno
ztracené slovo nebo utrzek pfi jediném poslechu uz nikdo nevrati (ne tak v
tisténé podobé). V textu miize pfijit obraz, myslenka nebo takovy melodicky
nebo rytmicky népad, ktery pozornost strhne praveé k tomu mistu, ale Cas
neuprosné plyne dal.
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Jisté je, Ze stejné jako basen, tak i piset mizeme poslouchat nebo Cist jeji text
opakovang a ,,hluchd* mista doplnit.

U basn¢€ muze byt bariérou basnicky jazyk, u pisn¢ vsak ne, protoze ,,hudebni‘
jazyk je univerzalni.

Prévé zhudebnénim se podle Merty ,,vytaci pozornost vnimatele do ,vyssich
obratek’ emocionality*, a proto miize mit zhudebnéna bésen daleko vétsi ohlas
nez jeji tisténa podoba.

,»Rozdilem potencialu textu a jeho zhudebnénim vzniké fadové nova kvalita,
vychézejici z ptivodniho smyslu basné, ale ptesazujici jej do kontextu soucasné
senzibility®, tzn. ze pomaha ,,vynofovat nové impulsy, podtexty, skryté
vyznamy pramenici tfeba z kontrastu hudby a slova“ (Merta 1990: 25).
Pohledem recipienta je vSak piipojeni hudby k poezii klicem k jeji
komunikac¢ni otevienosti a k navratu lyriky ..,k jeji piivodni kolektivnosti a
bezprostiednosti platné v evropské lyrice od pradavna“ (Zajac 1980: 75)
Dulezitym momentem ve vztahu hudby a slova se jevi také komplementarnost,
tzn. vzédjemné nasycovani a obohacovani.

,»lextaf (na rozdil od basnika) musi brat v tvahu subjektivné odli$né prozivani
realného ¢asu vymezeného pisni, [...] text klade zvySenou pozornost na
pfesnost, rytmicnost, poslechovost, pravidelnost. Textu slusi kratsi pfirovnani,
struéné véty, padna metaforika, podfizeni zdkoniim hovorového jazyka,
sloganovita prehlednost zékladni mySlenky* (Merta 1990: 23,24).

Nejlepsi pisnové texty se kvalitou basnim pouze blizi, nemohou vsak praveé
diky tésnému vztahu k hudebni slozce dosahnout kvalit ptivodni basné, ptesto
vSak mohou byt jinym, mozna aktudlnéj$im, mnohdy syrovejsim ¢i
zhus$téngj$im pohledem na svét.

#Shrnuti kapitoly

Z pohledu hudby a poezie se pak zvuk hudebniho nastroje 1 naSeho hlasu stal
medidtorem (zprostiedkovatelem, pfenoscem) esteticky vyjadiené skutecnosti.
Z praci riznych autord pak vyplyva, ze vznik hudby je podminén lidskym
hlasem a pfedchazel vzniku feci.

Pro zakladni charakteristiku obou sledovanych uméni staci konstatovani, ze to
jsou uméni dynamicka (tzn. Ze se rozvijeji v case) a soucasn¢ kazdé z nich
svym specifickym zptisobem vyuziva zvukovych kvalit.

Je nutné si uvédomit, Ze poezie ani zdaleka neni schopna rozvinout v§echny
parametry zvuku do t€ miry, do jaké je toho schopna hudba.

Zasadni rozdil mezi recepci hudebniho a basnického textu je jednoduse feceno
v tom, Ze ¢ist text umi kazdy (kdyz pomineme problémy rozuméni a
interpretace textu), ale ¢ist notovy zdznam umi pouze skoleny odbornik.

Uz Hegel ve své Estetice hovofi o pfibuznosti obou umeéni vyplyvajici z
uzivani t¢hoz smyslového materialu, totiz tonu.

Ptesto vSak naléza mnoho rozdilnosti jak ve zpiisobu zachazeni s tony, tak v
druhu jejich vyrazu.
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Podle Zicha je v poezii vychodiskem slovo a basnicky jazyk ma dvé
samostatné funkce: sémantickou (ktera ve svém ,,znamenani* navozuje
vyznamové predstavy) a zvukovou.

Tak ptisuzuje zvukové strance basnickych slov svého druhu esteticky vyznam.

Neptesné byva vysvétleni pojmi ,,hudebnost poezie®, ,,hudba poezie®,
»Zzvukovost poezie®, ,,hudebnost verSe* atd., obecnéji tedy uvahy o hudebnosti
poezie ¢i literatury.

Také nardazime na spoustu nejasnych terminti — piedevsim téch, které jsou
pouzivany v obou uménich, pficemz v jednom jsou ,,zabydlené*, ve druhém
jsou pak vyuzivany spise metonymicky.

V hudbé jsou uzivany predevsim tony, a to tony hudebnich nastroji a lidského
hlasu (zpévu). Mohou se uplatnit i nékteré hluky, napt. zvuk nekterych
hudebnich nastrojii (maly bubinek, Cinely, triangl atd.). V literatufe mé uzivani
zvukl obecné sva velkd omezeni.

Ve zvukové roviné jazyka mizeme z pohledu fonetiky a fonologie rozlisit dvé
zakladni roviny: rovinu segmentalni (kvalitativni jednotky), jejiz jednotkami
jsou hlasky (zvukova realizace fonému), fonémy (segment z hlediska
stiidajicich se v t¢émz morfému bez jeho zmény; rovinu suprasegmentalni
(kvantitativni jednotky): nejnizsi jednotkou je slabika, na urovni slova je to
prizvuk, na urovni véty intonace (kadence, vétné ptizvuky).

Vsechny systémové stranky zvukové formy jazyka mohou byt ve slovesném
dile pfedmétem umélecké stylizace.

Rytmika je definovana jako verSova organizace basné, jejimz jadrem je slabika,
je chapana jako rozhodujici organizujici Cinitel celé zvukové vrstvy dila, ktery
si v mnoha pfipadech riznym zpisobem a v rizném stupni podtizuje slozky
Jiné.

Melodika je takové poetické vyuZiti intonace, pfi némz se na pozadi verSového
a strofického ¢lenéni vytvareji jistym zplisobem uspotfaddané konfigurace
intonac¢nich atvart.

Instrumentace se opira o segmentalni rovinu, pficemz pro umélecky zamérnou
povahu prace s hlaskami 1ze najit opory pouze v textu: diiraz na vztah k rytmu,
shoda s ptizvukem a zvlasté pocatkem slova (aliterace), vysoky pocet
opakovanych elementli, nahromadéni vzacnych hlasek nebo hlaskovych
skupin, korespondence s vyznamem.

V ramci hlaskové instrumentace hraje svou roli zejména kvalita hlasek, jejich
cetnost a uspotadani (hlaskové konfigurace).

Vzijemné vztahy hudby a poezie (literatury) se projevuji 1 v oblasti tematickeé.
Témata zplisobem odkazuji na rtizné¢ podminény, odlisné uskuteciovany a do
versu transformovany vztah basnikl k hudbé.

Touto podminénosti mohou byt: kulturné spolecenské podminky, ve kterych
basnik tvofti, jeho osobni dispozice ke hie na hudebni néstroj ¢i jinému
provozovani hudby, pfip. jeji aktivni vnimani, ale i rodinné nebo ptatelské
prostiedi, ve kterém vyrustal a tvoftil, filozofické podhoubi jeho svétonazoru
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Modernisté rozsitili zvyk davat do tituli svych basni ndzvy hudebnich forem
(napf. preludia, nokturna, hymny, symfonie, koncerty, sonaty apod.), zatimco
romantikové pienaseli na oblast hudby ndzvy literarnich zanrt (napft. balada) 1
hudebni nazvoslovi (mezindrodné uznavané italské hudebni nazvoslovi, napf.
adagio, largo apod.).

Mnoho z hudebnich titult basni ma pouze metaforicky charakter, evokuji
hudebni konotace vyvolané ndzvy hudebnich forem ¢i zanra.

V nazvech basni, basnickych sbirek, esejistickych praci i prozaickych d¢l se
muze odrazet i ptimy vztah k hudbé jako k né¢emu, co nas spojuje s
nadredlnem, tzn. Ze umélecké slovesné dilo v ramci svych vyjadfovacich,
zanrovych nebo kompozi¢nich moznosti nahlizi, zkouma, vnima hudbu jako
cosi, co piekracuje moznosti slova a vyjadiuje asi nejlépe ze vsech uméni
hodnotové univerzum, takze se blizi vSemi svymi vlastnostmi spiSe
metafyzickému chapani tohoto svéta.

I v ptipadé, Ze hudba neni pifimo uvedena v ndzvech dél, je jeji tematizace v
myslenkovych tkanich samotnych text hojna.

Hudba mtize sehrat v ptipadé ryze duchovné orientované osobnosti basnika
také roli podvédomé uznaného synonyma pro duchovni byti v tomto svéte, pro
odpoutani se od vnéjSich stranek véci a hledani jejich ,,jasné vnitini stranky*.
Casté uzivani a zdiirazitovani ,,hudby* jako jednoho z detailti rozvétvené
motivickeé sité vytvaii idedlni ptedpoklad k pronikani iredlna, abstrakce,
magicna a mystic¢na do textu.

Toto slovo s Sirokymi asociacnimi a abstraktivizujicimi moZnostmi se mize
stat soucasti spontdnniho procesu symbolizace, kdy basnik pfirozenym
zpiisobem ,,0dhaluje nekonven¢ni analogie mezi jevy mimo sebe nebo mezi
vnéjSim svétem a vlastnim zazitkem* (Jarocinski 1989: 36).

Dalsi spojitosti s hudbou nalezneme nejvice v motivech hudebnich skladatelti a
skladeb, hudebnich nastrojii a v dalSich drobnégj$ich motivech.

Motiv hudebniho skladatele, tzn. motiv postavy, je Hodrovou hodnocen jako
typ motivu slozeného, komplexniho, zahrnujiciho fadu jednoduchych i
slozenych motivi.

Dulezitou roli hraje jméno skladatele, dalSi motivy tvoti zevnéjSek, chovani,
¢iny doty¢ného.

K motiviim hudebnich skladatelii se vazi i reflexe jejich dila, mnohdy
konkrétnich znamych skladeb, které mohou stat i samostatné.

Dal8im vyraznym okruhem jsou motivy hudebnich nastrojt.

Hudebni nastroj je od nepaméti spjat s zivotem ¢lovéka dvéma zakladnimi
funkcemi: zprostfedkujici funkci vzhledem k hudbé a organickou souvislosti
hudebniho nastroje s materialni produkei.

Hudebni nastroj se vSak v basnickém dile miZe stat oduSevnélym tim, ze
pfesahne svou plivodni ulohu néstroje a pouhého sluzebnika ¢lovéka a stane se
v jistém smyslu soucasti téla a védomi. Tematizace hudby a smysl dila (klicové
motivy, leitmotivy, intertextové motivy, komplexni motivy)

Motivickou analyzu opirdme jen o vybér takovych motivi, které maji zjevnou
vnitini souvislost se smyslem dila.

Klademe diiraz na navraty motiva (klicové motivy, leitmotivy) vyjadiujici
proudéni Casu a proménujici se v zavislosti na kontextu, kde se na né ,,nabaluji
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nové a nové vyznamy, postupné vyvstava nebo se problematizuje jejich
vyznam a spolu s nim vyznam celého dila® (Hodrova 2001: 725).

U mnoha autorti (v naSem piipad¢ u vSech zkoumanych) jde o motiv
intertextovy.

Jednim ze zakladnich pojitek mezi utvary hudebnimi a basnickymi je pisen —
forma konkrétniho propojeni dvou ,,materidlové podobnych* uméni v jeden
esteticky komplex.

Basnickeé slovo ve spojeni s hudbou zformovalo originalni lyrickou vypovéd
Pisni rozumime druhovy, zanrovy a z¢asti i formové¢ urCitelny vokalni typ,
jehoz slovesnou slozku tvoii basen nejcastéji lyrického charakteru, oznaceni
pravidelné stroficky ¢lenéného basnického utvaru primarné ¢i sekundarné
urceného ke zhudebnéni, jako titul slovesného dila zduraziujici takto zanrovou
ptibuznost s pisiiovou lyrikou, ,,hudebni* kvalitu textu apod.

Ptizna¢nym rysem pisn€ jako hudebné-vokalniho typu je syntakticko-
sémanticka jednota hudby a textu.

Slovesny text funguje jako svého druhu podklad, pisné vSak vznikaji i
postupem kontrafaktury.

Od slova piseni bylo odvozeno i slovo pisnicka vztahované zvl. na
nonartificialni pisiovou produkci. Pro specidlné zamétené tvlrce pisni ma
Cestina vyraz pisnickai — odtud pak tradice pisniovych textu ¢i tzv. zpivané
poezie.

Dvoji druh ,,pisiiovych texta*: text, ktery byl pivodnim basnickym dilem a v
ramci pisné vystupuje bud’ cely v nepozménéné podobé nebo miize byt
riznymi zpisoby upravovan; text, ktery byl vytvofen primarné k tomu, aby byl
zhudebnén, potom mluvime o tzv. pisnovych textech; tyto texty nechtéji byt
tedy primarné basni, 1 kdyz ji mohou byt, nebo této samostatné existence jsou
jako basné

Basen je recipientem vniména trochu jinak nez pisiovy text, ktery zazniva v
jedné casové ,,akci“ s hudbou.

,»Rozdilem potencidlu textu a jeho zhudebnénim vznika fddové nova kvalita,
vychazejici z ptivodniho smyslu basné, ale ptesazujici jej do kontextu soucasné
senzibility (Merta 1990: 25).

Dtlezitym momentem ve vztahu hudby a slova se jevi také komplementarnost,
tzn. vzdjemné nasycovani a obohacovani.

Kontrolni otazky a ukoly:

Charakterizujte zvuk a jeho vlastnosti, zopakujte si ptehled ¢eskych hlasek
Vyjmenujte a charakterizujte zakladni zvukové prostiedky, které jsou
vyuzivany v basnickych textech

Vyjmenujte, které¢ hudebni motivy se mohou ucastnit motivické vystavby texti
a jaké funkce v ném zastavaji

Charakterizujte pisen a jeji zakladni znaky

Vysvétlete slovo pisnicka a pisnickar
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Korespondencéni ukoly

Vyhledejte takovy basnicky text, ve kterém ptedpokladate, ze se v ném
n¢jakym zptisobem projevi hudebni uméni a zkuste pojmenovat pomoci
intermedialni typologie takovy projev. Zkuste dale tento intermedialni projev
zurocit pii interpretaci daného textu, pojmenujte jeho funkci pfi konstituovani
smyslu textu.

Vyhledejte jakykoli pisnovy text, prectéte ho oddélen¢ od jeho hudebni slozky,
analyzujte a interpretujte jeho smysl. Poté si pisen poslechnéte i s hudebni
sloZzkou a pokuste se popsat, v ¢em se odliSuje percepce izolovaného

slovesného textu a pisné jako celku.
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