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Vyswvétlivky k pouzivanym symbolim

Priavodce studiem- vstup autora do textu, specifickytigpb kterym se
studentem komunikuje, povzbuzuje jej, dapé text o dalSi informace.

Priklad — objasgni nebo konkretizovani problematiky ndkpadu ze Zivota,
z praxe, ze spotenskeé reality apod.

K zapamatovani

Shrnuti — shrnuti pedchazejici latky, shrnuti kapitoly.

Literatura — pouzita ve studijnim materialu, pro dagiha roz&ieni poznati.

Kontrolni otazky a ukoly — prowiuji, do jaké miry studujici text a
problematiku pochopil, zapamatoval si podstatnélezité informace a zda je
dokéze aplikovatip reSeni problérin

Ukoly k textu — je poteba je splnit neprodlénneba@ pomahaji k dobrému
zvladnuti nasledujici latky.

Korespondereni ukoly — i jejich plnéni postupuje studujici podle pokyn
s notnou davkou vlastni iniciativy. Ukoly seip&zné eviduji a hodnoti
v pribéhu celého kurzu.

Otazky k zamysleni

Cast pro zajemce- pinasi latku a tkoly roz8ijici Grover zakladniho kurzu.
Pasaze i ukoly jsou dobrovolné.



Uvod

Nasledujici distatni text si klade za cil nabidnout studentzakladni vhled do problematiky
interdisciplinarniho vztahu mezi &wma ungénimi, a to mezi literaturou a hudbou.

Prvni kapitola je ¥novana zakladnim metodologickym otazk&tesi se tady dvoji mozny
piistup ke zkoumani vzajemného vztahu literatury ablgu Prvnim z nich je ifstup
komparatisticky, druhy pak intermediélni. Pro d&lddani v této oblasti autor i@olnostiuje
piistup druhy, objasije intermedialni koncept uini, piiblizuje zakladni ¥decké pistupy a
v zawru také zakladni typologii intermedialnich produkt

Ve druhé zasadni kapitole je pozorno&havana intermedialnim projém zvIlast v poezii.
Nejdiive je zkouman zvuk jako spdéley fenomén hudby a poezie. Vyklad postupuje od
zakladnich informaci tykajici se zvuku, jazykovémkmikace aZz ke konkrétnimu vyuziti
zvuku v basnickém dile.az je kladen na rozdily mezi vyuzitim zvuku v héidbv poezii.
V zawru kapitoly jsou typologizovany zvukové priesiky poezie (MCervenka) a uveden
piiklad konkrétniho basnického textu s akcentovanswkavou strankou jazyka (O.
MikulaSek). V dalSicasti je nastign problém tematizovani hudby v poezii a jakidkiad

kombinovani dvou médii je uvedeno zakladni pojedngisni.

Tento distasni text vychazi z fednasek k disciplinLiteratura a hudba @eska literatura
VvV jazzovém rytmu, které jsou nabizeny jako povimolitelné nebo vybrové discipliny v
ramci bakaléského studijniho programuCesky jazyk a literatura se z#&fenim na
vzklavani“ a navazujiciho magisterského studiaitglstvi ceského jazyka a literatury pro
ZS*, piipadré pro vdechny zajemce o literaturu, hudbu a moZngg§ith vzajemného

propojeni.



Po prostudovani textu budete znéat:

Zakladni informace z oblasti vyzkumu vzajemnychatiztmezi literaturou a hudbou
Zakladni rozdily mezi komparatistickym a interméwiidn piistupem ke zkoumani dané
tematiky

Ptibuzné a rozdilné charakteristiky literatury a hydb

Historicky vyvoj vzajemnych vztahmezi literaturou a hudbou

Esteticky, filozoficky a sémiotickyijstup ke zkoumani vztéHiteratury a hudby
Zakladni charakteristiku intermedialniho koncepténi

Odlisné ¥decké pistupy k intermediali

Typologii intermedialnich produitpodle I. O. Rajewsky a W. Wolfa

Zvuk jako spolény fenomén poezie a hudby, jeho rozdilné vyuzgoezii a hudb

Pisén jako kombinace slovesného textu a hudebni slopkiklad kombinace dvou

samostatnych médii

Ziskate:

Schopnost orientovat se v z&kladni problematicahiizinezi literaturou a hudbou
Schopnost pojmenovat a réigit zakladni rozdily mezi literaturou a hudbou

Prehled o dvou moznychéigtupech ke zkoumani dané problematiky

Prehled o nové met@kzkoumani medialnich produkttzv. intermedialit

Schopnost podivat se na vztah dvownhe fiznych perspektiv, historické, estetické,
filozofické a sémiotické

Schopnost analyzovat a interpretovat basnicky texkterém je akcentovana zvukova
slozka jazyka, pojmenovat a typologizovat zvukoasrickée prosedky

Schopnost vyhledat v basnickém textu hudebni maiyyiiadit jim spravnou funkci
v kontextu hledani jeho smyslu

Priklad, jakym zfisobem se daji kombinovat &média tak, abyistaly na jedné stran
samostatnymi znakovymi systémy, na strdruhé vytvdily ve svém spojeni jediday

esteticky komplex (pis@
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1 Literatura a hudba v r Gznych perspektivach

V této kapitole se dozvite:

Z&kladni informace z oblasti vyzkumu vzajemnych atéit mezi
literaturou a hudbou

Z&kladni rozdily mezi komparatistickym a interméuiidn piistupem ke
zkoumani dané tematiky

Pribuzné a rozdilné charakteristiky literatury a hydb

Historicky vyvoj vzajemnych vztahmezi literaturou a hudbou
Esteticky, filozoficky a sémiotickyifstup ke zkoumani vztéHiteratury
a hudby

Zakladni charakteristiku intermedialniho koncepténi

Odlisné ¥decké pistupy k intermediali

Typologii intermedialnich produitpodle I. O. Rajewsky a W. Wolfa

Po jejim prostudovani byste néli byt schopni:

Vysvétlit, jaky je rozdil mezi komparatistickym a inteeghialnim
piistupem ke zkoumani vzdjemnych vatahezi literaturou a hudbou

Objasnit  rozdilnosti v historickém, estetickém, ofibfickém a
sémiotickém pohledu na danou problematiku

Charakterizovat zakladni typologii intermedialnfrodukti

Kli¢cova slova kapitoly literatura, hudba, komparatisticky rigtup,
intermedialita, metoda zkoumani, percepce, Werneplf W typologie
intermediality
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Privodce studiem
Véazeni studenti, odkryva seepd vami odborny text, ktery vas ma uyeést
zakladnim zpisobem do problematiky vzajemnych vitahezi literaturou a
hudbou. Ti, kdo se bezfre orientuji pouze v jednom z uvedenychenimby
nen¥li mit problém rozurt uvedenym teoriim. Naopak mohou #&op
proniknout do oblasti, ktera je proén mére znama. Uvedena teorie
intermediality je navic vyuzitelna pro Siroké paleSkerych intermedialnich
projewi.
Na zvladnuti této kapitoly budete pettiovat asi 4 hodin/y, tak se pohadin

usafte a nenechte se nikym ainn rusit.

1.1 V pozici ,mezi*

1.1.1 Slovo a jeho magickd moc

» Odwka je touha literdit vratit slovu jeho magickou mocigkroiit jeho
hranice smirem k univerzalgsimu séleni, k hudi.

e Zustavaji vSak &kde v prostoru ,mezi“, i kdyZ jsou ve svych pokusec
sugestivni, voli ,hudebni* fistup k zobrazované redlittim, Ze
napodobuji #izné hudebni principy a struktury, vymysleji zaumny
jazyk, nechéavaji se strhnout zvukemjepisuji“ své hudebni zazitky,
tematizuji hudbu v bezgetnych stylovych a Zanrovych polohach.

» Je Zejmé, Ze kdykoli ,v literatte sili tendence odpoutat se od tihy
bezprostedni sdlitelnosti, stoupa fitazlivost hudby“ (Grygar 2008:
41).

» Existuje-li takova touha a vznikaji dila, kteraesina prvni pohled
nevyba@uji z normy kzné produkce krasné literatury, al& pejich
blizSim prozkoumani se od ni liSi zejména tim, kevioaji cesty k
jinému ungni, Ze ve svém estetickém kddu maji navic postupyz se
vzpiraji tradénim metodam analyzy a interpretace, pak se jéfieh&
nebo odborny badatel také néitacitd v pozici ,mezi“, mezi ddma
umeénimi, mezi déma, g@ip. vice ¥dnimi obory.
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1.2 V prostoru mezi literaturou a hudbou

1.2.1 Vyzkum v oblasti vzajemnych vztahu literatury a hudby

 Pro kontinualni badani v oblasti vzajemnych vitaliteratury,
verbalnich text, jazyka a hudby byla v roce 1997 zaloZzena The
International Association for Word and Music StisdiéWMA).
Strediskem organizace je rakousky Graz.

* Na univerzi¢ v Indiare existuje Program srovnavaci literatury, v jehoz
ramci je kazdoréné vydavana bibliografie novych praci z tohoto oboru
(YYGL). Skupina Modern Language Association of Aroay jinak
také zvana General Topics 9, séata studii ,Literatura a jina uéni*
vénovat soustawjSimu zkoumani&hto vazeb a zala shromadovat
a vydavat svyntlenim kazdoréni bibliografie praci z tohoto oboru.
Newyorska v&ejna knihovna vydala jejich vybovy sbornik
pokryvajici obdobi let 1952-1958. Tento sbornik,sledovany
kazdor@nimi bibliografiemi po roce 1958, vydalo AMS Prgako A
Bibliography on the Relations of Literature and M#her Arts, 1952—
1967 (New York, 1968). Pro obdobi po roce 1968 jkodispozici
kazdor@ni bibliografie General Topics 9 a @inaje rokem 1985 jsou
bibliografie pravidel® publikovany v Yearbook of Comparative and
General Literature (YCGL).

* V oblasti zkouméni vzajemnych vztahmezi literaturou a hudbou
neexistuje vCeské republice na rozdil od jinych evropskych zemi
Ameriky soustavny vyzkum ani pracovskteré by se mud&novalo,
piitom stale aktudkji roste poteba zkoumat literaturu v SirSim
medialnim kontextu.

Obtiznost tématu, vémz dochazi k interakci dvou nebo vice odlisSnych iméd
je dana pedevSim tim, Ze ma vicevrstevnaty charakter a datbhtakového
zantieni nevystai ze znalostmi a terminologii svého oboru, ale noysibuf
vzklan i v dalSich oborech, nebo musi jit 0 meziokiowospolupraci badatiel
raznych vdnich oboi.

Konkrétre ve vzajemné interakci literatury a hudbyizeme ze strany
muzikologh pozorovat soustavny a odbérerudovany zajem o pojmenovani
celé fady pesali od hudby k literatte, zatimco literarni ada ani
komparatisticka studia dosud nenabidly takovy soubéstrofi a takové
terminologické konvence, které by pomohly uspokojianalyzovat a
interpretovat literarni dilo stesahem k dilu hudebnimu.

1.2.2 Komparatisticky pFistup

» Komparatisticky pistup zvazuje abunmeni jako samostatné entity a
jejich vzajemné vztahy hodnoti #iuz pozic literarni ¥dy, nebo
muzikologie s pispénim historie, estetiky, filozofie, sociologie a
dalSich ¢d (viz dale Literatura a hudba jako repmet
komparatistického vyzkumu).
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e Literarni wdec ¥tSinou neumi hrafini jev gesré pojmenovat, vSima
si ho pouze okrajay a neumi tak zhodnotit jeho celkovyinos pro
recepci daného dila.

» Setkavame se¢tSinou pouze s povrchnim a stnym konstatovanim o
piitomnosti ciziho média (zejména v ro¥imotivii).

1.2.3 Intermedialni pfFistup

* Metodologii, kterd& by s nadhledem hodnotila jevyowsvpovahou
piekraiujici béZzny Uzus, nestranilafijpom tomu ¢i onomu umni a
naopak je vnimala v Sirokém kontextu intermedidniztahi, nabizi
koncepce intermediality (viz dale Literatura a haidbintermedialnim
prostoru).

» Koncepty intermediality nabizeji novy pohled nigkyatovani hranic
mezi jednotlivymi médii, jsou aplikovatelné pro pwnovani vztain
mezi nejiizngjSimi meédii.

e Vztahy literatury a hudby jsou v ni zkoumany v égovymezeném
prostoru nejen mezi muzikologii a literarnédeou, ale také mezi
medialni a kulturni &dou.

1.2.4 Rozdilnost percepce

* Nejwetsi rozdil mezi komparatistickym a intermedialnitisfupem pi
hodnoceni hraghnich jevi mezi literaturou a hudbou sfiga v
rozdilnosti percepce.

e U Kkomparatistického fiistupu je percepce vymezena éha
izolovanymi prostory s odliSnymi znakovymi systémiercepni
piistup je pitom primarg zangien na ,mateské® meédium a
vélenované médium je chapano wizreé modifikované kategorii
.nspirace’, tedy jako urni cizi svym materialem i Zigobem séeni.

U takového pistupu jsou vzdy nuthakcentovany vzajemné shody i
odliSnosti jednotlivych urkni a dochazi k terminologickynigjimkam,
atim i k nepesnostem.

* U intermedialniho fistupu se percepce odehrava v jakémsi virtualnim
tretim prostoru, ktery se vzdaluj@vyodnimu (mateskému) i cizimu
(v¢lenovanému) médiu afmasi smyslovou syntézu — dochazi tak k
,fUzi perceg@nich navyk"“ (Hnikova 2007: 45).

Problémy

» Z tohoto zé¥ru pak vyplyva dalSi otazka, a sice zdégmnost ciziho
média v médiu fwodnim miZze z percefniho hlediska zintenzivnit
vnimani,¢i naopak. Pokud Peter Zajac ve své studii ,Interiadgd a
interferencialita“ tvrdi, Ze nezbytnou podminkoutermedialnich
vztahi je interferencialita, protoZze vSechny intermetdidituace se
»,pohybuji v medzipriestoroch a na hraniciach jetimpth médii, v
situaciach, v ktorych v jednom médiu interferuj@asthosti viacerych
meédii“ (2010: 20), pak dodavame, Zze musi dochazetinterferenci



Literatura a hudba viiznych perspektivach 13

1.2.5

13.1

jednotlivych percegnich horizont (hudebniho a literarniho v celé
jejich smyslové Skale).

Obecrk se pedpoklada, Ze intermedialni vztahy smyslové vnimani
intenzifikuji, hovdi se pak o smyslové synestebsti, tedy o spojovani

a rettzeni smyslovych vjefnv mysli gijemce. Zajac (ibid.: 16) vSak
dodava, Ze k smyslové intenzifikaciuge dochazet paradoxni
smyslovou redukci (,zmyslovy a medidlny minimalizstiy a jako
piiklad uvadi nap vyuziti cernobilého filmu ve filmu barevném, coz
mé& symbolizovat kontrasgph minulych a pitomnych.

Geneticky spfiznéné metody

Komparatisticka a intermedialni studia §ishelze chapat jako dv
naprosto odliSné metodyiptupu k jeum a ungleckym ditim, které
demonstruji sk smysl v fzné modifikovanych vztazich jednoho
umeéni k jinym, ok totiz sleduji ve své zorném poli minim&lalve
raizna meédia ukleckého vyjadeni (odliSné znakové komplexy), a je
tedy v zasa&l mozné konstatovat, Zze ®ljsou geneticky sfzrneéné,
protoZze intermedialni diskuse maji zaklad v  korapstickych
vyzkumech.

Zatimco vSak prvni metoda&astrend média primamsrovnava, druha
z nich podil dasti obou médii na vzniku medialniho produktu
konstatuje, typologizuje a hlagnnterpret&né zuzitkovava g hledani
komplexniho smyslu uvedeného produkititgm poskytujectendi, jak
uz bylo zmigno vyse, jiny typ percepce.

1.3 Literatura a hudba jako p Ffedmeét

komparatistického vyzkumu

Pfibuzné a rozdilné charakteristiky

Komparatisticky pistup ukazuje poebu zkoumat izolované jevy (nap
rozdily v akustické manifestaci obou &mi, schopnosti zprosdkovat
simultanni informace, mozZnosti sp&gch narativnich struktur ad.) a
také potebu zdvojeného studia — literémtdnych i muzikologickych
disciplin.

Ackoli se rekteri literarni historikoveci kritikovée uz v minulosti
zajimali o di¢i témata, stale je3t chybi dostatek kvalitnich
literarnsvédnych studii, které by se émovaly interdisciplindrnim
problémim (zvlast v mimoevropskych souvislostech).

Na specifické problémy vztahu hudby a literatukitgm narazeji ob
védni discipliny, mnohdy je vSak nehodnoti jako ral@wni pro sva
badani. Pokud dktera z nichieSi problém hratni, snazi se ho
vétSinou vykladat nikoli jako mozny finik obou ungni, ale pouze ze
sveho pohledu, a tak se stava, ze je jednéniinnednosiiovano fed
druhym.
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1.3.2

Hudebni ¥dec Jii Fuka tvrdi, Ze muzikologie vykonala v této oblasti
dosud vice nez literarngda (nap. zkoumani otazky programni hudby,
interpretace oper za pomoci vykladu libreta, zkonihpisiovych text
atd.), ocemz s¥dci fada muzikologickych studii (1983: 10).

DalSi z mnoha komplikaci, na které v komparatistitk statich obou
védnich oboit nardZzime, je velkd terminologicka rfigtnost a
odliSnosti v uchopeni a vykladu stych termira.

VétSinou se wdci pohybuji v extrémech: jedni tyto terminijjimaji a
snazi se o jejich korektni vyklad, druzi je odniitajoste ohraniuji
oblast misobnosti obou ugmi, akoli v jejich vyvoji mohlo dochazet k
raiznym ,variantam a kombinacim obou krajnich altakria{Fuka¢
1983: 10).

Napr. basnické utvary byly v minulostébné ozna&ovany jako pisk ¢i
zRRv, protoZze se&asto vyskytovaly ve zpivané fo¥mOstatd neprava
synonymita slov typu base— pisé pretrvava v titulech i obecném
ozna&ovani basnickych vytvérdodnes.

Z téchto naznéenych soukZnosti pak Ize také vystlit, Ze rada
hudebr formovych, Zanrovych, pojmoslovnych ozeai, ktera jsou
dnes chapéana jako ryze hudebni, m§ puvod v literatite a naopak, i
kdyz se zda, z&astjSi prejimky se uskutaovaly snérem od literatury
k hudkE. V pojmoslovi byly tedy postugireflektovany interakce obou
umeéni v praibéhu ¢asu.

Historie vzajemného vztahu

Historie vzajemného vztahu mezi literaturou a hudfgostej dlouha
jako historie kazdého z obou &m.

Vztahy mezi literaturou a hudbou bychom mohli nadti v
kulturnéhistoricko-hermeneutické perspektia zkoumat fibuznosti v
dgjinach obou ursni.

Na prvop@atku se zkusime zamyslet nad etymologii slov ,htidba
.poezie” (literatura). Prvni evropské ozeai hudby zahrnovalo i
oblast slovesného umi - tfecky vyraz ,mousig‘ totiz ve své
adjektivni podob ozna&oval pisluSnost &¢eho ne pouze k vlastni
hudke, nybrz k souboru zvukovych (slovesnych, hudebnieh)
pohybovych (tangnich), kratce muzickych aktivit. Latinsky termin
.musica“, vykladany jako ,scientia bene modulanditzna&oval
podobrg jako pedeSly vyraz fecky muzické (na harmonickych
¢iselnych pomsrech spéivajici) konani vieci, hudk® a tanci (Fuka,
Vyslouzil (eds.) 1997: 11).

| pti pohledu na druhé z obou &m nalezneme doklady vzajemne
blizkosti: vyraz ,poezie* byl fevzat ges latinu (poesis) Zeckého
.poigsis® a zahrnoval nejen uikeckou literaturu v jejich zakladnich
druzich (epika, lyrika, dramatika), nybrz &lecké tvdeni vibec, takze
byl vztazitelny i na hudbu (VIaSin (ed.) 1977: 283pjem ,literatura®
(nastoleny v osvicenstvi, vyvijejici se od renesane postupé
rozSteny a modifikovany, ndp litterae humaniores”, ,belles lettres",
.Krasna literatura®, ,urdlecka literatura“ — byl row¥ pienesen i na
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hudebni produkci, o jejichz oblastech g&rs, byt v preneseném slova
smyslu, hovdlo jako o literatde (Vlasin (ed.) 1977: 208).

* Obecrt Ize tici, Ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kay stale
stumovaly emancipéni snahy, tak i po jejich osamost&tin se hudba i
literatura vyvijely paralekvedle sebe v dynamickém systémuéaim
ovliviiovaly se, dostavaly do vzajemnych souvislosti igopnosti,
splyvaly ve vzajemnych synkrezich i syntézach.

e J. Fuk& uvadi, Ze ,ob umeni jistt vzdy réjak vzajems souvisela,
piinejmensSim tak, Zze v soubordiznych tym lidské produkce a
produknich aktivit gedstavovala ty sféry, kde byla nejvyragn
naphovana esteticka a pogdi specificky untlecka funkce* (Fuk&a
1983: 12).

* V obdobich, kdy literatura nebyla j¢gtisemg fixovana, ols umeni —
poezie i hudba — splyvaly v kategorii zpivané (lbds¥) ieci, ktera byla
podporovana nastrojovou hrou. Intenziprobiha vzdjemna interakce
v procesu zhudetovani texi ¢i tvorby textu k hudb. O tuto interakci
se v dalSim vyvoji opira nejen vokalni hudba, dlevi zpivana poezie.

» Situace se #ni poté, co je literatura pisemfixovana a jeji auditivni
charakter se stava spiSe pouhou potencialitou. ¥Wbshiprobiha
obdobrt proces fixace hudebniho zaznamu. Vznik4 ale podstazdil
v tom, Ze poezie se na rozdil od hudby stava nak@vem* provedeni
nezavisla a na cestk prijemci nepatebuje interpreta — realizatora
zvukové podoby.

* Nastin geneze spaleého i samostatného vyvoje oboudmina jejich
vzajemnych vztalnby byl jis& velmi ¢lenity a slozity.

« Nad vztahem hudby a literatury se zamyslel ve so@ti€e uz
Aristoteles. Rozdily mezi uénimi spatoval hlavré v tom, Ze kazdé ke
svému ,znazarovani“ uziva jiné prosédky nebo ,znazewje“ jiné
predméty, a to fiznymi zpsoby.

* Zna&né aktualni, jak uvadi R. Prazak (1983: 30), se matiblematika
stala v pozdé antické i rag feudalni epoSe ve spojitosti s duchovni
hymnickou poezii a pozfl za stedowku i s poezii trubadurskou,
odkud vedla jiz ima cesta k renesém symbidze hudby a literatury.

» K uzSimu segti hudebniho a literarniho prvkdtigpe! i vznik monodie,
zrod barokni opery i Kklasicistniho dramatu. Klasticky ideal
mysSlenkové syntézy hudby a slovesného textu je u&akdovan
pozadavkem (J. W. Goethe), aby vokalni hudbafilveymbolickou
formu pro vyjadeni basnického substratu a umocnila tim obsahovou
slozku hudebniho dila.

* MySlenka idealni jednoty hudby a poezie se pakassadici ideou éry
romantismu a novoromantismu (F. Schubert, R. SchumaB.
Smetana, R. Wagner). Populérni se stala koncemeeegpondence des
arts”, ktera byla zaloZena naieiv ucelenou a vriti strukturalni
jednotu veSkerého umi.

« Celnim pedstavitelem zastaficintegrace umni v romantismu byl
malif Eugenius Delacroix. Ten si sice &wmoval rozdilnost
prostedki a moznosti jednotlivych wni a vychodisko pro teorii
ekvivalenti nachazel v dodrzeniéknosti vi¢i pravim svého vlastniho
umeni, citil v8ak Sanci pro integrujicicinnosti ve vytvéeni
.korespondujici tvorby“, kterd zachovava ¥nit pravdivost ,ducha a
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atmosféry”, a to bez preby €zkého a rovi&Z nepotebného kopirovani
a vzdjemného napodobovéani (Skarbowski 1981: 6-7).

Ve smyslu dalSiho seép zminovanych dvou produich sfér ovlivnilo
toto pojeti literarni symbolismus (P. Valéry, S.|Manée, P. Verlaine,
Ch. Baudelaire) itadu avantgardnich smi, nag. impresionismus
(Prazédk 1983: 33-34).

Tato bohata historie se stala pro mnoho bdspl&atformou, na niz
vznikala a vznikaji basnicka dila inspirovana hudbo

Ke vztalim obou unini je nutné spolu s A. Warrenem a R. Wellkem
shrnout, Ze jizné druhy umdni prodtlavaji kazdy suj individualni
Vyvoj, a to fiznym tempem a surknou vnitni strukturou prvi.
Nepochyb® jsou ve staléem vzajemném vztahu, avSak tyto vztahy
nejsou vlivy, které by vychazely z jednoho bodu rédoualy vyvoj
ostatnich druth uméni; je nutno je pojimat spiSe jako komplexni
schéma dialektickych vztéh pasobicich obma snéry* (Warren,
Wellek 1996: 189-190).

Literatura a hudba z estetického pohledu

Literatura a hudba z estetického pohledu fungujtelem systému
umeéni jako rovnocenné prvky vedle dalSich druhméni, ale sotasre
maji také mnoho specifik, které vyplyvaji z jejipbvahy, jejich geneze

i Z jejich vzajemného vztahu.

Estetikové zkoumaji fungovéni celého systéemusném kontaktu s
jeho historickym vyvojem, jednotlivd umi srovnavaji a vyzvedavaji
jejich podobnosti i odliSnosti.

Za jednu z prvnich estetickych praci, na kteromaeojen cely dalSi
vyvoj estetickych zkoumani tohoto zé&ifani, je povazovana Hegelova
Estetika.

Z ¢eskych praci bychom mohli uvést Zichovu koncepanadtiky
umeni, zvlas¢ hudby a bésnictvi, napjeho prace Estetické vnimani
hudby (1910) a O typech basnickych (1917-1918).

Tyto studie zaujimaji iezité misto v genezi wieckého
vyznamoslovi, které je po#i rozpracovano pro v3echna &m v
pracich ¢eského strukturalismu. f&dstavuji jakysi megianek mezi
mySlenkovym setem Otakara Hostinského a pracemi Prazského
lingvistického krouzku, zvla&t). Muk&ovskeého.

Hodnotime-li celou Zichovu koncepci, jeiigs vyhradyiebatici, Ze je

to v c¢eské estetice prvni pokus o rozbor a pochopeni aripne
stranky hudby sisledky pro obecnou uwmowedu.

Podstatou strukturalni estetiky je pak vypracowveystému a metody
srovnavaci sémiologie umi, protoZe podle ni nelze zZadny problém
ieSit bez srovnavaciho ietele. Strukturalni estetika pracuje s
materialem vSech uni, jednotliva unini chape jako slozky jednotné
struktury vySSihotadu, které se ocitaji ve vzdjemnych kladnych i
protikladnych vztazich.
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1.3.5

Vz4jemny vztah jako problém filozoficky

Z. Vysohlid chape problematiku vSech ¢mhjako problém filozoficky
a iika, ze ,fakt existenceiaznych unéni vzbuzuje otazku po povaze
skute&nosti: nejde o skut@ost ednttnosti, nybrz o skutmost Zivota,

o to, jak¢lovek Zije, rozumi soba s¥tu” (2001: 8).

Zvlase pak vyzvedava ulohu hudby v naSem Zivateji spjatost seci
jako z&kladnim dorozumivacim primikem: ,Byti Ize myslet tak, jak
se mi da skute&né byt v hudi. Hudba je doménou ducha, ktery citi.
Ocitam-li se v hud odhaluje se, co znamena byt* (ibid.: 16).

Pohled sémioticky

Z pohledu sémiotického Ize konstatovat, Ze najjekitvni kritéria pro
srovnani obou ugmi je velice problematicke.

M. Grygar uvadi, Ze literarni i hudebni dila jakozdilné typy
umgleckych znakt ,jsou vdzana naiené druhy vyrazového materiélu,
piedstavuji ¥ci odliSné povahy, vyzialji se fiznymi zpisoby sdleni,
pienaseni citovych, intelektualnich ge@stavovych obsdh Tim jsou
dany rozdily v jejich vnimani a percepci“ (2008).34

OdliSnosti v materialu, Zpobu sdleni a percepci pak fedstavuiji
metitka, podle kterych rfizeme jednotliva ugmi tfidit a srovnavat.

Za vSechny jako iklad uvadime ifdéni podle Calvina S. Browna,
autora zasadni knihy o vztazich mezi literaturdwabou.

Brown gijima v ramci systému uéni ckleni na d¢ svébytné skupiny:
krdsnd unani (vytvarnictvi, sochistvi, architektura, hudba, literatura,
piip. tanec) a uzitkova uni.

Pro dleni €chto @ti obecrg akceptovanych krasnych éni uziva jako
rozliSovaciho rysu lidskych smyslkterymi je vnimame.

Napadnym rozdilem mezi vizualnimi a zvukovymianimi je ten, Ze
prve jmenované jsou prostorové a drutasové. Obeanieceno jsou
pak vizualni umini staticka a maji svoji#j vyvoj a vztahy v prostoru.
Zvukova ungni jsou dynamickéa a maji svouisrozvoj a vztahy ase.
Hudba a literatura jsou si pak podobné v tom, Zmi jf0 ungni
zprostedkovana sluchem, majiigwyprabéh v ¢ase (1987: 7-14).

Je Zetelné, Ze pokud wni pracuji s materialem, ktery vykazuje
spole&né vlastnosti (nap ¢asovy ptibeh), pak tato uni mohou u
recipienfi vzbudit dojem podobnosti a v {Ui@hu jejich
emancipovaného vyvoje ike dochazet k dzné intenzivnimu
sblizovani (Grygar 2008: 43).
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1.4 Literatura a hudba v intermedialni perspektiv = é

OdlisSny metodologicky fiistup ke zkoumani vzajemnych vzatmezi
umeénimi, a tedy i nové moznosteSeni probléiin mezi literaturou a hudbou
nabidla v 90. letech intermedialni koncepceéninktera se zabyva vztahy
mezi jednotlivymi undnimi v konkrétnich uéeckych dilech.

1.4.1 Historie intermediality

» Intermedialita m& svou prehistorii, kterd sahd aZrstotelovi Ci
Lessingovi.

* Prikopnickou roli n&él v poloviné 60. let minulého stoleti basnik,
vytvarnik, hudebni skladatel Dick Higgins, kteryysu statmi o
intermediali® (Horizons. The Poetics and Theory of the Interragdi
1984) zareagoval na soudoby rozvoj masoveé prodkittary i vznik

novych médii.
* V prab¢hu vyvoje intermedialit&eSi swij tésny vztah k intertextuatit
(Aage Ansgar Hansen-Léwe — Intermedialitdt und rietdualitat,

1983), oba fenomény séifom postups osamostaiuji.

* Vyznamnymi teoretiky intermediality z oblasti ligeni wdy se stali |.
O. Rajewsky (nap Intermediality, Intertextuality, and Remediatiah:
Literary Perspective on Intermediality, 2005), ktere svych pracich
dale vymezuje pojmy intramedialita a transmedial#aazi se popsat
adaptace nejzngjSiho typu, jako je nap medialni zndna, medialni
transfer, intermedialni transpozice ad., nebo WekNelf (nag. The
Muzicalization of Fiction. A Study in the Theory darHistory of
Intermediality, 1999).

* 0Od 90. let se zkoumani intermediality staltegmétem deckych
setkani, projekt, studii a edic, byla zaloZzena samostatna vyzkumna
pracovist.

* Nap. Centre de recherche sur I'intermédialité (CRI)uméverzig v
Montrealu, Comaparative Arts and Media Studies \sferdamu, u nas
Institut intermédii B AMU v Praze. U nas byly uspaédany konference
Intermedialita: slovo — obraz — zvuk (Olomouc 2QO0X). kongres
swtove literarkvédné bohemistiky pod nazvem jikéska literatura?”
(Praha 2010). Vyznamné jsou studie Alice Jédivé a Stanislavy
Fedrové z 'L v Praze, které se zabyvajienlevsim fesahy literarniho
dila k vytvarnému ugmi. Oke autorky editovaly knihu Intermediélni
poetika gibéhu (Praha 2011), v niz jerip¢h zkouman v perspektiv
jednotlivych ungni, meédii a jejich vzdjemnych vztiah

1.4.2 Intermedialita v pojeti Wernera Wolfa

* Intermedialitu jeji teoretik Werner Wolf popisujekp @ipad, ,kdy je
prokazatelné, Ze v artefaktu jsou 2ané uZzita alespd dw¢ distinktivni
vyrazova nebo komunikai meédia“ (2006: 345), ipiemzZ termin
»-médium“ miZze byt chapan v SirSim vyznamu i ve smyslu thaitho
umeéni s jeho formami zprosgdkovani.
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Wolf tohoto pojmu neuziva primatnk ozna&eni kanalu k penosu
informaci, ale jako ,komunikmi dispozitiv‘, ktery je wovan
specifickym uzitim sémiotického systému, nebo karmabi vicerych
znakovych systétnk prenosu kulturnich obséh

Tim, Ze se intermedialita v jeho pojeteptava opirat o pojem ,umi",
sthva se obséhlejSim pojmem neZ intertextualita aké tSirSim
konceptem nez tzv. interart relations, jejichz zkaémi vychazi z
komparatistického kontextu (2011: 63, 64).

ZjednodusSea |ze tedy intermedialitu charakterizovat jaki@kratovani
hranic mezi jednotlivymi unimi jak uvnit jednotlivych dl
(znakovych kompleX), tak i mezi nimi navzajem a snahu o integraci
jednoho systému znaldo jiného (pekraenim tzv. ,intermedial gap®).

Zakladni odliSnosti v pojeti intermediality dle 1. O. Rajewsky

Irina O. Rajewsky pojmenovavé rékladni rysy, které podtrhuji odliSné pojeti
intermediality:

1)

2)

3)

144

odliSnost synchronniho a diachronnihissfupu (synchronni hledisko
rozviji typologii specifickych forem intermedialitkdezto diachronni
piistup zkouma intermediélni historii média, hapistorické zrminy ve
formé a funkcich intermedialni praxe danych medialnicbdpkti —
~-genealogical intermediality*);

intermedialni (pekrauje hranice jiného média) versus intramedialni
(ztstava v jednom médiu), vztah intermediality k ité&tovosti;

to, zda dany fenomén oztime jako intermedialni, zalezi navywdu
discipliny, korespondujicich objektech a na toéim je médium
vytvoieno. Ristupy vychazejici z literatury, tzv. filologickoedialni,
zduraziuji hlavre formy a funkce intermediélni praxe v daném
medialnim produktu nebo medialnich strukturadhistBpy odvozené z
medialnich studii zttaziuji proces medializace, medializaci jako
takovou a medialni transformacetidtupy medials-filozofické pak
maji za cil zodpoddét otdzky poznani média a porozémh riznym
funkcim meédia. Existuji fiistupy s vytvéenou Skalou intermediality a
potom takové, které se soiesti pouze na jeden fenomén, hdpmova
adaptace nebo ,muzicalization of literature®”.

Typologie intermediélnich projevu dle I. O. Rajewsky

Pojeti I. O. Rajewsky vychazi ze synchronniligtppu, snazi se hledat
odliSnosti v manifestaci intermediality a zachyétv rejaké jednolité
koncepci.

Tento gistup ale nevyléuje historickou dimenzi, tzn.fedpoklad, Ze
jakékoli typologie intermedialni praxe musi bytthiscky podloZena.
Rajewsky zkouma intermedialitu jako kategorii pmnkrétni analyzu
texti a jinych druli medialnich produki Diraz klade na historicky
vyvoj média nebo genologicky vztah mezi médii, rezmani média,
ontologickou intermedialitu a porozwmi raiznym funkcim meédia.



20 Literatura a hudba viiznych perspektivach

» Soustedi se na konkrétni medialni konfigurace a jejigiectficke
intermedialni kvality, kterymi se dané fenoményiggi a vyzaduji
uz8i koncepci intermediality.

Na z&klad odlisSnych ry§ Rajewsky navrhujefit subkategorie intermediality a
pro kazdou navrhuje individualni teorii:

1) Medialni transpozice, ve které dochazi k transfaimdaného
medialniho produktu nebo jeho podstaty do jinéhdiméap. filmova
adaptace).

2) Medialni kombinace (n&popera, film, divadlo, multimédia, intermédia
atd.), ktera je vysledkem kombinovartinejmensim dvou konvenich
meédii nebo medialnich forem. Kazdé &hto médii se prezentuje
vlastnimi prostedky a pispiva ke konstituovani celého produktu svym
osobitym z@isobem. Rozi této kategorie saha od pouhého kontaktu
dvou odliSnych médii az ke skdte® integraci, kterd ve své tisSi
formé neugrednosiiuje Zadny z konstituujicich pruk Kombinace dvou
odliSnych mediélnich forem e vést k formovani nového,
nezavislého urni nebo medialniho Zanru, wmz se jeho Zanrova
medialni pluralita stdva jeho specifikem. Z histkého pohledu ma
dynamicky a evoléni charakter.

3) Intermedialni odkazy (ndphudebnost literatury), které jsou chapany
jako vyznam (smysl) konstituujici strategie, ktepgispivaji k
celkovému smyslu medialniho produktu. Medialni piddvyuziva sve
vlastni progtedky, @gicemz ale odkazuje k individualnim pracim
vytvoienym v odliSném meédiu (,individual reference”), nebdkazuje
k specifickym medidlnim produlin. Dany mediélni produkt je
vytvaren casténé nebo zcela ve vztahu k praci, systtmu nebo
subsystému, ke kterému odkazuje. Intermedialita této kategorii
ozna&uje komunik&né-sémioticky koncept, ale tady je definovan pouze
jednim médiem — odkazujicim médiem (v opozici k méda které se
odkazuje) — které jeipdvadno. Dany medialni produkt tematizuje,
evokuje, nebo imituje prvky nebo struktury dalSihwédia uzitim
vlastnich vyjatiovacich prosedka (téch, kterymi se obvykle odliSuje
od jinych médii).

Kazda medialni konfiguracetrie splinit kritéria dvou, nebo dokonce vSech
tii  intermediadlnich kategorii, nap filmova adaptace fize byt
klasifikovana v kategorii medialnich kombinaci, galadaptace literarni
prace niZze byt klasifikovana v kategorii mediélnich tranzipgq a pokud
obsahuje konkrétni, specifické odkazy na primaiterdrni text, pak tyto
strategie mohou byt klasifikovany jako intermediabukazy (Rajewsky
2005: 43-64).
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Typologie intermediélnich projevu dle Wernera Wolfa

Podobi Werner Wolf se pokusil typologizovat intermediairdtahy,
aby vnesl do mnoZstviznych intermediélnich forem jistad.
Slovnikové heslo ,intermedialita“, které vyt#opro Lexikon teorie
literatury a kultury (8mecky 2001,¢esky 2006) nabizi iphlednou
typologii podle fiznych kritérii: podle pouzitych médii (nafgudba a
literatura), podle toho, co t¥io dominanci, podle mnozZstvi
intermedialnich vztah (parcialni, totalni), podle geneze (primarni,
sekundérni), podle kvality intermedialnich vzataimanifestani,
skry&jSi) (NUnning [ed.] 2006: 345-346).

Pro naSi praci jsme vSak vyuZiligsrejSi typologie, ktera vychazi z
pojeti intermediality v Sirokém a uzSim slova smy@8Nolf 2011: 66—
72). Intermedialitu v Sirokém slova smyslu Wolklidna variantu
relaéni a strukturni, ob se mohou vztahovat jak k jednotlivym i,
tak k jejich skupinam, nebo diin slozkam dl.

1.4.6 Relacni intermedialita
Relani intermedialitu Ize najit pouze ve srovnaidnych @&l nebo znakovych
komplex.

1) K ni je tazena transmedialita: ,intermedialni vlastnost tgeeho

2)

1.4.7

paradigmatu formalnickti obsahovych koncept nebo konfiguraci
téchto koncept* (ibid.: 67), gicemz pro smysl dila neni zasadni vliv
jednoho média ani jeho transpozice do jiného médikladem niize
byt nag. princip variace uzivany v literate, hudHg, filmu, vytvarném
umeéni apod.

Druhou subformou retai intermediality jsou intermedialni
transpozice, v nichz ,musi byt alespaeoreticky prokazatelna
souvislost mezi signifikaty dvou éd raiznych médii“ (ibid.: 67),
transponované signifikatyripom mohou pochéazet jak z obsahové, tak z
formalni sféry pretextu. Recipientovi vSak k pocliopsmyslu dila
nemusi byt tyto okolnosti znamy, protoZze transpozieytvdi
samostatnou znakovou konfiguraci podl&itek postmédia. itkladem
muze byt nap. flmova adaptace literarniho dila.

Strukturni intermedialita

Strukturni intermedialitu (intermedialitu v uzSimlow smyslu)
charakterizuje ,zapojeni vice nez jednoho meédiaréktize dolozit
uvnitt jednoho dila nebo znakového komplexu a ktefi@ppva ke
generovani vyznamu a jeho ob&afibid.: 68).

Typ zjevny jiz v rovirt signifikanti Wolf pojmenovéava jako otégnou
intermedialitu, multimedialitu nebo plurimedialitu.

V puavodni Wolfow typologii byly ozng&ovany jako tzv. zjevné
(manifesténi, tradtngjsSi) intermedialni vazby (Ninning [ed.] 2006:
346). Pro tento typ plati, Ze se v jednom dile vk dvé nebo vice
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1)

2)

puvodre distinktivni média, kteratstavaji bd’ relativré samostatna,
zustavaji ve své vlastni podgbmohou byt od sebe oéldna, a dochazi
tak ke kombinaci médii, nebo upodni meédia ztraceji svou
samostatnost, nelze je atitd a vytv&eji tzv. hybridni formy. V
takovém pipact hovaime o miSeni nebo splynuti médii. V obou
piipadech vSak plurimedialita vytkia medial® heterogenni nebo
hybridni dila, niZze také vést ke vzniku novych kompozitnich médii.
Oproti pra¥ uvedenym fipadim strukturni intermedialita zaloZzena na
referenci k cizimu médiu nenaruSuje medialni homdgelila, tzn. Ze
cizi médium neni ve zkoumaném dilgitpmno svym vlastnim
znakovym systémem, ale je do struktury jeho smysbegrovano
pomoci jeho znakového systému jako signifikat ndbdaténé jako
referedni objekt. Rvodni monomedialni dilatistavaji i po pidani
intermedialni reference, ktera je zpresikkovana pouze jednim
médiem, dale monomedialnimi. Na rozdil od interrakditranspozice
(vznik samostatnych vyznam®v smysluplnych jednotek) je
intermedialni reference vzdy jen nesamostatdasti celku, i kdyz
prispiva ke konstituovani smyslu dila. \ayodni typologii byly tyto
reference oznmvany jako tzv. skryté intermediélni vazby (Ninning
[ed.] 2006: 346).

Intermedialni reference se podle Wolfd@za vztahovat na cizi média
jako takova (systémova reference), nebo na déati( &l), ktera jsou
zprostedkovana v cizim médiu (jednotliva reference).

Oba druhy se objevuji konkrétv hudebg-literarni intermedialit ve
dvou zékladnich polohéach:

Lematizace” (explicitni reference), a to vigads, Ze je na fiktivnici
skute&nou hudbu, hudebni skladbu, skladatele apod. od&aro(nap.
vyprawé ¢i postava hovid o hudk), znaky dominantniho média jsou
piitom uzivany obvyklym zfisobem, a tim se vytiiareference i
druhému médiu, nappopis hudebni skladby; hudba je tematizovana
prostednictvim signifikat literarniho média, které se k ni vztahuje;

.mitace” (implicitni reference zvané také simulanebo inscenace)
hudby v literarnim dile, ktera je zaloZena na ivétoi prostedki
hudby (nap. v rovire akustické, formalni nebo strukturni analogie),
tzn. Ze médium zkoumaného dila chce napodobitdiratt simulovat),
a tim sugerovatitomnost ciziho média ne pomoci refaemeich znaki,
ale pomoci znak ikonickych (imitaci signifikant pavodniho média),
nag. kdyz literarni text napodobuje hudbu vyuzitingitgich struktur
(NUnning [ed.] 2006: 346). K deSifrovani imitativréference je nutné
brat ohled i na signifikaty, protoze jimi dostavaimatel impulz k
tomu, aby vnimal existenci intermedialni refereneeform imitace.
Oproti intermedialni transpozici (vztah kiypdnimu médiu je jen
geneticky, vznika samostatné dilo) je imitace ¢asti SirSiho
vyznamového pole zkoumaného dila. Simulace byvéepatblfa velmi
¢asto pouzita ve fortn ,imaginary content analogy* — jazykového
popisu poslechovych zazitkre forme intermedialnich referenci.
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» Jinakieteno: jde o vytveeni iluze, Ze je vijvodnim médiu fitomno
jiné médium progednictvim znakovych prastdki prevladajiciho
(pavodniho) média. ®odni médium (pokizené) neni vzdy
rozpoznatelné.

* Pokud v textu nenajdemé&imé odkazy, a to n&gstji v dialozich nebo
reflexich, mohou k jeho identifikaci slouzit rfagparatextové udaje.
Signalem niZze byt také nazev dila jako citace na odkazovat® di
Cten& takového dila budeigimé v dile samotném hledat dalsi,
nejspiSe skryté reference (ve fa@ntematizace nebo simulace)
samozejnk za gedpokladu, Ze hudebni dilo (osobnost), na kteke je
vyprawni odkazovano, zna.

» Paratextualni konkrétni reference tak vytvaagti, které zahrnuje cely
text. Podle Wernera Wolfa to ukazuje na ,musicélisaof fiction®, tj.

Shrnuti kapitoly

* Pro badani v oblasti vzajemnych vaziditeratury a hudby byla v roce
1997 zalozena The International Association for &Vand Music
Studies (WMA).

* Komparatisticky pistup zvazuje abuneni jako samostatné entity a
jejich vzdjemné vztahy hodnoti #iuz pozic literarni ¥dy, nebo
muzikologie, povrchni a sttné konstatovani o fftomnosti ciziho
média (zejména v rovénmotiva).

» Koncepty intermediality nabizeji novy pohled nigkyatovani hranic
mezi jednotlivymi médii, jsou aplikovatelné pro pwnovani vztain
mezi nejiiznéjSimi meédii.

e Vztahy literatury a hudby jsou v ni zkoumany v égovymezeném
prostoru nejen mezi muzikologii a literarnédeou, ale také meazi
medialni a kulturni &dou.

* Nejwetsi rozdil mezi komparatistickym a intermedialnitisfupem pi
hodnoceni hraghnich jevi mezi literaturou a hudbou sfiga v
rozdilnosti percepce.

e U Kkomparatistického fiistupu je percepce vymezena éha
izolovanymi  prostory s odliSnymi znakovymi systémyU
intermedialniho fistupu se percepce odehrava v jakémsi virtualnim
tretim prostoru, ktery se vzdalujgiypdnimu (matgskému) i cizimu
(v¢lenovanému) médiu afpmasi smyslovou syntézu.

« Komparatisticka a intermedialni studia nelze chjakd dw naprosto
odliSné metody, ab jsou geneticky sfiznéné, prvni metoda média
primarre srovnava, druha z nich podikasti obou médii na vzniku
medialniho produktu konstatuje, typologizuje a htainterpret&né
zuzitkovava.
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Komparatisticky pistup ukazuje poe¢bu zkoumat izolované jevy (niap
rozdily v akustické manifestaci obou &mi, schopnosti zprosdkovat
simultanni informace, mozZnosti spégch narativnich struktur ad.) a
také potebu zdvojeného studia — literémtdnych i muzikologickych
disciplin.

DalSi z mnoha komplikaci, na které v komparatistitk statich obou
védnich oboi narazime, je velkd terminologicka rg&€nost a
odliSnosti v uchopeni a vykladu gtych termin.

Vztahy mezi literaturou a hudbou bychom mohli nadti v
kulturnéhistoricko-hermeneutické perspektia zkoumat fibuznosti v
dgjinach obou ursni.

Obecr lze fici, Ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kay stéle
stupiovaly emancipéni snahy, tak i po jejich osamost&tin se hudba i
literatura vyvijely paralekvedle sebe v dynamickém systémuéam
ovliviiovaly se, dostavaly do vzajemnych souvislosti igopnosti,
splyvaly ve vzajemnych synkrezich i syntézach.

Ke vztalim obou undni je nutné spolu s A. Warrenem a R. Wellkem
shrnout, Ze jizné druhy umdni prodtlavaji kazdy suj individualni
VyVvoj, a to fiznym tempem a surknou vnitni strukturou prvi.
Nepochyb® jsou ve staléem vzajemném vztahu, avSak tyto vztahy
nejsou vlivy, které by vychazely z jednoho bodu rédoualy vyvoj
ostatnich druth uméni; je nutno je pojimat spiSe jako komplexni
schéma dialektickych vztéh pasobicich obma sméry* (Warren,
Wellek 1996: 189-190).

Literatura a hudba z estetického pohledu fungujtelém systému
umeéni jako rovnocenné prvky vedle dalSich druhméni, ale sotasre
maji také mnoho specifik, které vyplyvaji z jejipbvahy, jejich geneze
i Z jejich vzajemného vztahu.

Z. VySohlid chape problematiku vSech émhjako problém filozoficky
a iika, ze ,fakt existenceaznych ungni vzbuzuje otazku po povaze
skute&nosti: nejde o skutmost ednttnosti, nybrz o skutmost Zivota,

o to, jak¢lovek Zije, rozumi soba swtu” (2001: 8).

Z pohledu sémiotického M. Grygar uvadi, Ze literarimudebni dila
jako rozdilné typy urfleckych znak ,jsou vazana nauené druhy
vyrazového materialu, fpdstavuji ¥ci odliSné povahy, vyzraji se
raznymi zpisoby sdleni, penaSeni citovych, intelektualnich a
predstavovych obs@h Tim jsou dany rozdily v jejich vnimani a
percepci“ (2008: 34).

OdliSnosti v materialu, Zsobu sdleni a percepci pak fedstavuji
métitka, podle kterych rfizeme jednotliva ugni tiidit a srovnavat.

Vyznamnymi teoretiky intermediality z oblasti ligeni wdy se stali |.
O. Rajewsky, ktera ve svych pracich dale vymezu@mp
intramedialita a transmedialita, snazi se popsaptade nejrznéjSiho
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typu, jako je nap medialni zmina, medialni transfer, intermedialni
transpozice ad., nebo Werner Wolf.

Intermedialitu jeji teoretik Werner Wolf popisujakp @ipad, ,kdy je
prokazatelné, Ze v artefaktu jsou Zan¢ uzita alespd dv¢ distinktivni
vyrazova nebo komunikai média“ (2006: 345), iemz termin
.médium* mize byt chapan v SirSim vyznamu i ve smyslu taithio
umeni s jeho formami zprostdkovani.

ZjednodusSea |ze tedy intermedialitu charakterizovat jaki@kratovani
hranic mezi jednotlivymi unimi jak uvnit jednotlivych dl
(znakovych kompleX), tak i mezi nimi navzajem a snahu o integraci
jednoho systému znaldo jiného.

Pojeti I. O. Rajewsky vychazi ze synchronnikistppu, snazi se hledat
odliSnosti v manifestaci intermediality a zachyéitv néjaké jednolité
koncepci. Na zaklad odliSnych ry§8 navrhuje ti subkategorie
intermediality: medialni transpozice, medialni konalte a
intermediélni odkazy.

Podobi Werner Wolf se pokusil typologizovat intermediairdtahy,
aby vnesl do mnozstviznych intermedialnich forem jistad. Rel&ni
intermedialitu 1ze najit pouze ve srovnaakmych @&l nebo znakovych
komplexi, k ni je fazena transmedialita, druhou subformou dréla
intermediality jsou intermedialni transpozice

Strukturni intermedialitu) charakterizuje ,zapojevice nez jednoho
média, které Ize dolozit uviiijednoho dila nebo znakového komplexu
a které pispiva ke generovani vyznamu a jeho olisdibid.: 68).

Typ zjevny jiz v rovirk signifikanti Wolf pojmenovéava jako otégnou
intermedialitu, multimedialitu nebo plurimedialitu.

Oba druhy se objevuji konkrétv hudebg-literarni intermedialit ve
dvou zékladnich polohach: ,tematizace” (explicitmeference),
.mitace” (implicitni reference zvané také simulawbo inscenace).

Kontrolni otazky a ukoly:

1.

2

Jak fristupuje ke vzadjemnym vztam literatury a hudby komparatisticka
metoda?

Jak gistupuje ke vzajemnym vztém literatury a hudby intermedialni
metoda?

Jaky je rozdil mezi komparatistickym a intermedidméistupem?

Jak intermedialitu chape 1. O. Rajewsky?

Jak intermedialitu chape Werner Wolf?

Jaké dva typy intermediality Wolf vymezuje, pokustee je

charakterizovat.
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Ukoly k textu
1. Zkuste vyhledat alespiatti pripady jevu, kdy se jedno umi propojuje
s druhym umnim a vytvdi jeden esteticky komplex.
2. Zkuste nalezené jevy pojmenovat podle typologie Wex Wolfa.
3. Zkuste podobny postup aplikovat na konkrétni vziedzi literaturou a
hudbou.

Otazky k zamysleni:
Zamyslete se nad tim, zda se nabizEjp3 metoda zkoumani

vzajemnych vztalnmezi unénimi.

Korespondertni ukoly

Prostudujte studii Wernera Wolfa (,Intermedialitéiroké pole vyzkumu a
vyzva literarni ¥de", Ceska literatura 5%. 1, 2011, s. 62—85) a vypracujte
poznamky, které se budou tykat problematiky intelti@eich vztai mezi

literaturou a hudbou.
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2 Specifika intermedialnich projev 0 v poezii

V této kapitole se dozvite:

* Prot je zvuk spolénym fenoménem hudby a poezie

* Rozdilnosti ve vyuziti zvuku v hudebnich skladbé&ehv basnickych
textech

» Typologii zakladnich zvukovych prdstlki, které jsou vyuZzivany
v basnickych textech (dle Miervenky)

e Jak a v jakych podobach je hudba tematizovana midldeh textech,
jaké v ni zastavéa funkceigkonstituovani smyslu dila

e Pra je pisé typickym pikladem kombinace dvou umi (médii),
typologii pisiovych projevt

Po jejim prostudovani byste néli byt schopni:
» vyswitlit rozdily ve vyuziti zvuku v hudba poezii
» objasnit typologii zakladnich zvukovych priedki v basnickém textu
» prakticky aplikovat typologii ve vybraném basnickémtu
» charakterizovat podoby tematizace hudby v basnitkgxtech

e pochopit, jakym zpisobem je slovesny text kombinovan s vokalni
sloZkou v pisni, jak spolu t¥bnerozlgny esteticky komplex

Kli ¢ova slova kapitoly: poezie, hudba, zvuk, jazykova komunikace, hlaskova
instrumentace, typologie zvukovych piestki, tematizace hudby, motiv
hudby, motiv hudebniho skladatele, motiv hudebnilastroje, pisg druhy
pisre



34 Specifika intermedialnich projéw poezii

Privodce studiem

Vazeni studenti, v této kapitole vam nabizim probtku vzajemnych vztah
mezi d¢éma unénimi aplikovanou na vztah mezi hudbou a poezii,bigeh vas
seznamil se zakladnimi préstlky, které poji abuneni, nejdive se zfisobem,
jakym zgsobem ob uneni vyuzZivaji zvuk, poté obratim vasSi pozornost na
zpisoby tematizace hudby v poezii a vezavse zamyslime na jednou
z konkrétnich podob propojeni slovesného textudboyy pisni.
Na zvladnuti této kapitoly budete pettiovat asi 4 hodin/y, tak se pohadin

usafte a nenechte se nikym ainn rusit.

2.1 Zvuk jako spole ény fenomén hudby a poezie
(transmedialni jev)

e Zvuk, ktery slouzil k dorozumivani uzed pil milionem let, ma pro
¢lovéka podstatny vyznam, protoZze mu umgEe komunikovat.

* Nad vznikem a funkci zvuku v lidském Zi¢at hlediska vztahieci a
hudby se zamy3li FrantiSek MikRik&, Ze jsme se naili vnimat zvuk
od jiného ¢lovéka jako s¥dectvi o jeho stavu (nebo parakeljako
swdectvi vlastniho hlasu o naSem stavu adresovaééniin Funkci
lidského hlasu vSak mohl suplovat také hlas naestroj

* Z pohledu hudby a poezie se pak zvuk hudebnihaajdst naSeho
hlasu stal mediatorem (zpréstikovatelem, fenoscem) esteticky
vyjadiené skuténosti, tzn. Ze se antropomorfizoval vzhledem k nasSi
estetické pdeke — vzhledem k naSemu v jistétm bytostném smyslu
neuspokojivémui problémovému stavu (Miko 1994: 100- 101).

e Z praci fiznych autoli pak vyplyva, Zze vznik hudby je podndim
lidskym hlasem ai@dchéazel vznikieci. To také potvrzuje Miko, ktery
iika, ze ,ré€ je vlastne vyvinovo novsSia forma semidzy ako hudba
(Miko 1994: 100).

e Zpohledu intermediality je zvuk prdstlkem, ktery negmi vyuzitim
Vv jiném ungni svou podstatu a funguje na stejném principwjakdLE,
tak v poezii. V typologii Wernera Wolfa bychom hanaili za
transmedialni prosedek.

e Pro zakladni charakteristiku obou sledovanych énim sta&i
konstatovani, Ze to jsou @¢m dynamicka (tzn. Ze se rozvijejtase) a
soutasrt kazdé z nich svym specifickym igobem vyuZiva zvukovych
kvalit.

* Je nutné si wdomit, Ze poezie ani zdaleka neni schopna rozvinout
vSechny parametry zvuku do té miry, do jaké je tettmpna hudba.

* Hudba je ¥tSinou vnimana pouze jednim receptorem (audijivn
neba jen hudebnik dokaze&ist partituru z not aifiom si vybavovat
konkrétni zvukovou napl
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2.1.1

2.1.2

V poezii gistupuje k auditivni recepci (historicky dolozitéljako
primarni) je& recepce vizualni. Ta je ovSem pro chapani basmické
textu sekundarni — @e vzbudit jisty prozitek, nikoli vSak bésnicky
(presreji ,,zvukovy*) sam o sob.

Zasadni rozdil mezi recepci hudebniho a basnictetia je jednoduse
fe¢eno v tom, Zecist text umi kazdy (kdyZz pomineme problémy
rozunmeni a interpretace textu), al&ist notovy zaznam umi pouze
Skoleny odbornik.

Hegelovo pojeti

UZ Hegel ve své Estetice havo piibuznosti obou ugni vyplyvajici z
uzivani téhoz smyslového materiélu, totiz tonu.

Presto vSak naléza mnoho rozdilnosti jak véspbu zachazeni s tony,
tak v druhu jejich vyrazu.

Tvrdi, Ze poezie degraduje ton v jazykovy zvuk, lppunluvni znak
ozna&ujici predstavu, ktera je sama o gdiezvyznamna.

V poezii ,duch provadi Ustup svého obsahu zitgako takovych a
vyjadiuje se pomoci slov, ktera sice neopdjsipiné Zivel zvuku, ale
klesaji v pouhé wjSi zndmky sdovani.

Hudba oproti tomwini tdn sam pro sebe svym Zivlem, takZze s nim
zachazi jako sdaglem, pokud je tbnem® (1996: 176-212).

Zichovo pojeti

Podle Zicha je v poezii vychodiskem slovo a baspigkyk ma d¢
samostatné funkce: sémantickou (ktera ve svém ,enami“ navozuje
vyznamové pedstavy) a zvukovou.

Tak prisuzuje zvukové strance basnickych slov svého destaticky
vyznam.

Tomuto rozliSeni funkci pak v podstabdpovida i rozliSeni hodnot
mySlenkovych a hodnot zvukovych jakoZzto samostadtngstetickych
kvalit.

Zich tim zrovnopréiwuje dw vrstvy béasnického dila, jednak
vyznamovou (,myslenkovou*), jednak zvuk&wytmickou.

Vztahy mezi nimi vSak uz podrobmezkouma, ale ani nenastoluje
disjunkci, kter4 by odtrhla basnické mySleni od/keého vyjadeni.

Zich si uwdomuje, Ze pravv basnictvi nelze odtbvat mysSlenku od
jejiho slovniho vyjateni a Ze uvedené kvality zvukové a rytmické
nejsou jen pouhou formou, ale maji obs#ébbaze jsou timto obsahem
jen pouhé zvuky hlasek.

Zde je nutné si wdomit, Ze Zich omezuje své zvukové hodnoty na
jakysi autonomni obsah samych hlasek, jejich ,andujici*
sémantickou funkci vSak nehleda.

Na zaklad ,ryzi zvukovosti“ verSe (kteraiejmeé vyplyva z paralely s
hudebni estetikou, v niZ Zich také uznava pouze hymebni vyznamy
odklené od vSeho mimohudebniho) pak definuje verSdumlebnost
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2.1.3

jakozto zvukovou kvalitu ,atvarovou®, jez je danatpu organizaci,
strukturnim uspiddanim hlasek podleditych pravidel.

Zvukova stranka se pak jevi jako organizovany zglédny Gtvar, od
n¢hoz se liSi usp@dani tzv. kvalit mluvnich v rytmickych celcich
(hodnota zvukova ma moment zvukovy a mluvni).

Hudebnost poezie

Zvlast rozporuplné a ndépsné byva v pracich o zkoumaném tématu
vyswtleni pojmi ,hudebnost poezie“, ,hudba poezie“, ,zvukovost
poezie“, ,hudebnost verSe* atd., obe&gntedy Uvahy o hudebnosti
poezieci literatury.

Autori jako by se v soustdnych kruznicich iiblizovali logickému
jadru pojmu, problémem vsak je, Ze se timto jads&ama pokazdésao
jiného, by z jiného pohledu (do &Si ¢i mensi miry konkrétniho)
piibuzného se zvukovosti obou &mi

F. X. Salda stavi hudebnost verSe jako psychologickodminku
vnitini, duSevni poezie. Tvrdi, Ze jen ,hudebnosti sevyktihnout
skryty Zivot \&ci, jejich tok véase” (Jungmann 1997: 18). Neoljae
zcela jas®, co ,hudebnosti* chape, spiSe nardzi na uznawainy
zvukovy ,magnetismus”, ktery by poezie ndenpostradat, a spaieou
vlastnostéasovosti obou styych unéni, i kdyz zde pedevSim hudby,
ktera lépe nez jina wni pra¥ diky charakteru svého materialu
zachycuje drama vznikani a zanikanitigparalelg neustalé vznikani
a zanikani tom).

Filozofického vys¥tleni se nam dostavad u Z. VySohlida — ten totiz
tvrdi, Ze v hudebnosteci tkvi tonus myslenky (2001: 47).

S podritnym pohledem jinak reflektujicim zvukei se setkavame u T.
S. Eliota. A uZz je poezie fizvwena ¢i sylabicka, rymovan&i
nerymovand, tama gisny fad nebo je formakuvolnéng, nenize si
podle r¢j dovolit ztratit kontakt s progiujicim se jazykem dZné
mluvy. Hudba poezie musi tedy byt hudbdindhjici v soudobédiné
mluveé. Basnik vytvéi své melodie a harmonie ze zvlkteré slysel.
Uloha béasnika pak zéavisi nejen na jeho osobninvealp ale je také
podmirgna dobou, ve které Zije. Jsou obdobi, kdy ulohcsntka je
hledat hudebni moznosti poezie v ramci zaveden&dae vztahu
mezi basnickym jazykem a mluvendeci, a naopak obdobi, kdy
tlohou basnika jefjzpusobovat basnicky jazyk mluveréi a jejim
proménam, které jsou vlastn promEnami zpisobu mysleni a
senzibility. Ugité verSované formy vic vyhovuji gitym jazykim a
razné formy budou nestegjrvhodné v odliSnych obdobich. Kazdy jazyk
si stanovi své zakonitosti a omezenéujg svou miru volnosti a diktuje
si vlastni rytmusteci a zvukové struktury. Hudba poezie vSak podle
Eliota neni &co, co existuje odden¢ od vyznamu. Jsou basrkteré na
nas msobi svou hudebnosti a jejichz smysl pokladame &ezo n
samozejmého, stej jako existuji bash v nichz se soudime na
smysl, zatimco jejich hudebnost na ndsqgbi, aniz bychom si to
uvédomovali. ,Hudebni base je takova basg ktera ma hudebni
strukturu zvuk a hudebni strukturu sestavajici z vedlejSich vyeEna
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2.1.4

slov, z nichz je basevytvoiena, a tyto d¥ struktury jsou neodiitelné

a splyvaji v jednu. Je tedy sporné, zda adjektivurdebni nize byt
pouzito jen v pipact ¢istého zvuku zbaveného vyznamu, kdyz zvuk
basr je stejnou abstrakci vydestilovanou z kagko jeji smysl (Eliot
1970: 17-33).

O. Zich ve své praci O typech basnickych (viedrhozi kapitola) di
zvukové kvality na basnické (specificky zvuk hlasgkslov z nich
sloZzenych, rytmus slov) a regitd (sila, tempo, melodicky spad mluvy,
zvukové a rytmické odsténi re¢i). O hudebnosti vers#ika, Ze je to
vlastnost, kterou ma bésdiz sama o0 so) je to tedy vlastnost
objektivni, basnikem dana. Recitator tuto vlastnostuténuje, ale
netvai ji. Hudebnost verSe nagipecitaci nuti, abychom rozmanitost
melodického spadu mluvy pokud mozno omezili, tiyctom setrvali
zhruba na jednom tonu (Baudelairetregiz@voval své verSe
monoténnim hlasem). Zich vidi podstatné hodnotynizhs ve tech
oblastech: zvukaymluvni, slovie mySlenkové a obrazné a podle toho
klasifikuje basnické typy na mluvni, hudebni a alorg.

R. Wellek a A. Warren povaZzuji ,hudebnost* verSe rggo zcela
odliSného od ,melodie” v hudb Dle obou autar ,je to uspdadani
fonetickych schémat, snaha vyhnout se hramasouhlasek, nebo je to
prost pritomnost ugitych rytmickych ®&inka. Autoti tvrdi, Ze v
pokusech o dosazeni hudebni¢mi jde vzdy o potléeni vyznamoveé
struktury verSe, o itaz na konotaci na Ukor detonacéitgm vSak
vagnost vyznamu i nelagiost konstrukci nechapou jako projev
.muzikalni“. Zvukové prosedky, kterymi basnik navozuje dity
hudebni zvuk podle nichiiS negesahuji ob§ejnou zvukomalebnost
(Warren, Wellek 1996: 177-178).

Pojem hudebnosti se snaZiiegnit i polsky literarni &dec M.
Gtowinski, ktery hudebnost literatury posuzuje v opoxkiditerarnimu
charakteru hudby v kontextu vzajemnych vatalobou undni.
Hudebnost literatury se podleijnprojevuje snahou po vniknuti do
zvukoveé vrstvy latky“, ale je to pouze snaha &ekonani jejich
piirozenych omezeni, v tomtofipad jde o nedostatek zvukovych
moznosti. Hudebnost verSe nevyplyva z aplikace lnidé pravidel na
oblast mluvy, melo@nost nebo z§vnost se vyniuje ze samé podstaty
jazyka. ldeal zgvnosti ¢i melodicnosti nemusi byt podle ¢n
doprovézen idedlem hudebnosti, tzn. virou v tohddba je nejvyssi
formou ungni a Ze je moznoipnést jeji principy na oblast basnické
vypowvedi. Hudebnost a Zwnost proto autor hodnoti jako rozdilné jevy.

Terminologické nejasnosti

Také zde narazime na spoustu nejasnych térmimpredevsim &ch,
které jsou pouZzivany v obou dnich, gicemZz v jednom jsou
,zabydlené”, ve druhém jsou pak vyuzivany spiSeomghicky.

E. Souriau rozliSuje ve své estetice Sest eleimémtré jsou pro oblast
poezie a hudby spaleé — rytmus, agogika, frazovani, melodie,
harmonie a instrumentace.
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* K. Wojcicki ve své koncepci ,,zvukovych forem* v lmash uvadictyyi
slozky: akcenty, melodii mluvy, z¥¢nost vypo¥di a tempo.
Rozleneni akcent definuje jako zmany v intenzit hlasu a pauzéach,
melodii fe¢i jako uspdadani vysky zvuk, zvwenost vypoedi
charakterizuje na zakladzmen v barg, zietelnosti a jasnosti hlasu a
tempo jako modifikace v délce trvani.

» Otéazkam spojeni hudby a poezie se ve své studii¢lettké funkce
jazyka“ wnuje R. Ingarden. V kazdém jazykovém dile Ingarden
rozeznava d¥ vrstvy: vymezeny vyznam na jedné stram zvukové
hodnoty slov spolu s fenomény rytmu, tempa, rymd. ata straé
druhé. Zvénost slov pinasi dalSi dva charakteristické rysy: za prvé
jsou to jakési vymezené emocionalni charakteryrékisou odvozené
od vyznani slov, v druhém fipact jde o hodnotyist¢ fonetické a
~hudebni“, které se zakladaji na vysce, témbruenm€ tona.

2.1.5 Charakteristika zvuku

Zvuk je akusticko-fyziologicky jev.

» Akustika je obor zabyvajici se studiem mechanickéh@ni, zvl.
zvuku, v pruznych prostdich.

* Fyziologie je obor zabyvajici se Zivotnimi pochodwniti tél
organiznt.

* Pavodni definici si tedy mizeme zopakovat a rozsi

» Zvuk je akusticko-fyziologicky jev, ktery vznika miganickym Sienim
zvukovych vin v pruzném prasdi, jeZ pak vstupuji do lidského ucha a
jsou vniméany jako zvuk.

* Pripomeime si je&t dalSi dilezitou skuténost:
» Pokud maji zvukové viny pravidelny kmitet, pak vznikaji tony.
» Pokud maji zvukové viny nepravidelny kmiied, pak vznikaji hluky.

Pro vys¥tleni:
Kmitocet chapeme jako get kmit za jednotkitasu (jinak také frekvence).

Charakteristika ton 0 a hluk G

e Tony vznikaji pravidelnym chénim hmoty, maji ufitou piesnou
vySku, délku, silu a barvu (témbr), vySku ténuizeme napodobit
zpévem nebo pomoci hudebniho nastroje, vySku tofneme vyjadit
poctem kmiti télesa z a vignu (Hz)

» Hluky vznikaji nepravidelnym cldnim hmoty, maji neditou vySku,
vySku hluku n@izeme wit priblizné (vysoko, hluboko apod.),
nemizeme ji vSak napodobit Zpem nebo pomoci hudebniho nastroje
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Ukol k textu
Zkuste vytvdit n¢jaky ton (zgvem ¢i hrou na hudebni nastroj) a pot&aky
hluk. Srovnejte pak jejich vlastnosti dle informagedenych vyse.

Rozdilnost uziti zvuku v literata a hudb

V hudk jsou uzivany pedevsim tony, a to tony hudebnich nastraj
lidského hlasu (ztvu). Mohou se uplatnit i dkteré hluky, nap zvuk
nékterych hudebnich nastfo{maly bubinekginely, triangl atd.)

V literature ma uzivani zvukobecrt sva velkd omezeni.iive nez se
dostaneme k podroBjsimu vyswtleni, je nezbytné si ujasnitkteré
dalSi dilezité pojmy. Naleznete je v dalSi podkapitole!

Otazky k zamysleni

Abyste si pece jenom usdomili zakladni rozdil v uzivani zvidkmezi hudbou

a literaturou, zkuste si ndjgte zazpivati zahrat na hudebni nastrojijpadre

si poslechnout hudebni nahrdvku sévepn ¢i hrou) a poté fecist basa. V
zakladnich obrysech si intuitigruvédomite rozdilnost v pouzivani zvukovych
prostedki. Lze si g ¢teni bast zaznamenévat zvuky podle jejich vysky? Lze
to ucklat pii zpévu ¢i hie na hudebni nastroj?

Jazykova komunikace a jeji prost Fedky

Jazykova komunikace se usktiteje prostednictvim jazykovych
promluv. Tyto promluvy maji svou viiiti (obsahovou) stranku a &&i
(formalni) stranku.

VnéjSi stranka jazykové promluvy —igob realizace dze byt dvoji:
— mluvena (akusticka) realizace
— graficka realizace

Mluvena realizace jazykovych promluv vyuZiva zvuiav prostedki:
hlasky, slabiky, mluvni takty, &né Useky, slovni a&né gizvuky;
dynamika, intonace, témbr, tem@teneéni a pauzy promluvy.

Davej si pozor!

Davej si pozor ngastou chybu, které sekteri dopoustji, a to na rozdil mezi
hlaskou a grafémem. Grafém se uilge pri grafické realizaci promluvy a pro
nase patby neni tak dlezity jako hlaska.

Pro gipomenuti!

Fonetika je ¥dni obor, ktery se zabyva zvukovou stranku lidsk& zkouméa
artikulacni, akustickou a percépi povahu zvukovych prik

Fonologie je w¥dni obor zabyvajici se zkoumanim soustavy a funkce
zvukovych prosedki jazyka, jeho zakladni jednotkou je foném.
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Charakteristika hlasek

» Hlaska je nejmenSi zvukova jednotka lids&a.
« Cestina ma 25 souhlasek (konsoruat 5 samohlasek (voKal

* Z hlediska zvuku, kterym se zabyvame, j#editéfici, ze:

— samohlasky vznikaji jako tony rezortaich dutin a jsou schopny tkib
slabiku

— souhlasky vznikaji jako Sumy nebo tonoSumy

« Dulezitou skupinou hlasky jsou sonory (J, L, R, M, W), které maji
vétSi podil tori nez Sum a jsou taktéz schopny tkibslabiku.

2.1.6 Uplatnéni hlasek v basnickém dile z pohledu fonetiky a fonologie

Ve zvukoveé rovig jazyka mizeme z pohledu fonetiky a fonologie rozliSitdv
zakladni roviny:

* rovinu segmentalni (kvalitativni jednotky), jejgdnotkami jsou:

— hlasky (zvukova realizace fonému)

— fonémy (segment z hlediska schopnosti rozliSovghir& znakove
jednotky)

— morfonémy (skupina fonéimstidajicich se v témz morfému bez jeho
zmeny

* rovinu suprasegmentalni (kvantitativni jednotky):

— nejnizsi jednotkou je slabika

— haurovni slova je toifzvuk

— na urovni ¥ty intonace (kadenceginé @izvuky)

* VSechny systémoveé stranky zvukoveé formy jazyka nooloyt ve
slovesném dilefiedmétem unglecké stylizace.

* Vzavislosti na dchto systémovych strankach jsou v poetice
konstituovany i tradi¢ni oblasti basnické fonetiky a fonologie:
rytmika, melodika a instrumentace.

* Rytmika je definovana jako verSova organizace &gsjimz jadrem je
slabika, je chapana jako rozhodujici organizu}initel celé zvukové
vrstvy dila, ktery si v mnohaiipadech fiznym zmisobem a vizném
stupni podiizuje slozky jiné.

* Melodika je takové poetické vyuZiti intonacdj pémz se na pozadi
verSového a strofickéhidereni vytvaeji jistym zpisobem usp@dané
konfigurace intonénich Utvat.

Souasré vSak Ize jeji platnost rozgti na veSkeré umlecké vyuziti
intonace.

* Melodika se neodmyslitetnprolind s rytmikou a ip absenci jinych
¢initela se stava hlavnim nebo dokonce jedinym nositelémuy
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2.1.7

Je nutné rozliSovat meziiaznymi variantami inton@miho piibéhu,

neseného slovosledem, vyznamovymi vztahy mezi skoigstmi &t a

aktualnimé¢lenénim vypowdi — ty jsou #ejm¢ realizaci individuality ve
zvukové vrste basnického dila.

Instrumentace se opird o segmentalni rovifiemz pro unilecky
zanernou povahu prace s hlaskami Ize najit opory peusxtu:

duraz na vztah k rytmu

shoda s fizvukem a zvlastpocatkem slova (aliterace)

vysoky p@&et opakovanych element

nahromadni vzacnych hlasek nebo hlaskovych skupin
korespondence s vyznamem.

Hlaskova instrumentace a jeji typologie

V ramci hlaskové instrumentace hraje svou roli Zgjmkvalita hlasek, jejich
getnost a uspgadani (hlaskové konfiguracejervenka se ve své praci rasm
pokousSi o zakladni klasifikaci hlaskovych konfigtirgxitom vSak pipomina,
Ze o0 existenci a strukturnim &eaneni téchto konfiguraci, o druhu a stupni
jejich propojeni se slovnimi vyznamy rozhoduje iptet (2002: 7-54).

Typologie:
Eufonie a kakofonie — utecky pisobivé usptadani hlasek na zaklkagejich
opakovani

Eufonie (libozvinost)

nejsou pimo za&lenény vyznamy zvuko¥ propojenych slov (nejsou ale
bez nasledku pro vyznam)

vytvéreji trvale gitomnou vrstvu zvukovych zaziik

piimé vyznamy slov, &, motivi ustupuji do pozadi, pozornost na sebe
strhavaji zvukové kvality

nékdy primo odkazuji k neditym vyznanim poeténosti, harmonie a
fadu (Mactiv M4 — mamiva hudba eufonickych utuar kontrastnosti

s disharmonickymi z&zitky lyrického subjektu)

Kakofonie (nelibozvtinost)

diive jako poruSovéani eufonickych pravidel

nyni kumulace nelibozwimych hlasek

disharmonie

je bud’ ptfimo spjata s vyznamy slov nebo na zakladuku, velky efekt
ma stidani obou

Zvukomalba (onomatopoie)

hlasky se uplaiuji jako zvuky, které svym specifickym &amm mohou
piipominat zvuky ,pirodni“ vydavané &cmi a tvory vystupujicimi ve
fiktivnim swété dila

nezbytné nahromadi hlasek

opakovani hlaskoveé skupiny
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S. K. Neumann: ,Stavba vodovodu®, Nov&gp
Kladiva, Spéaky, paky poskakovaly,
cval koni okutych s jiskrami pod kopyty,
kovy a kameny kovovou kaskadou tepaly
- opakovani explosivy k
- rovnonerné stidani vokah a konsonarit
- staccatovéec
- rytmus (volny vers, ve 3. versi daktyl)a
- zapojuje se analogie motorickych vjém

« Zvukova iradiace kéiového slova

— klicové slovo hlaskoy koresponduje s jinym polohou blizkym slovem

a svym zgnim a vyznamem zvukeéwzabarvuje cely kontext
— (iradiace — oz&ni, oz&ovani; zdanlivé zstSeni rozmiri prednetu
oswtleného nebo z&iho proti temnému pozadi)

J. Palivec — ,P&etni prsten”
... se chmurné moury dmou, aziptou Sirokou...
» Aliterace
— opakovani hlasek nebo hlaskovych skupitsmou na zé&atcich slov
F. Halas — ,Nase pani B.écova“
...Sedi Smutna pani vyspravuje séikn
» Paronoméazie
— rozsahem sdilenych zviulprekratuje aliteraci a itom nelze mluvit o
jednom slovotvorném zakladu
R. Weiner
veskera rozloha udoli,

hrobu hor nikdy nezasypaného,
hroti se nyni

» Poeticka etymologie

— po celych slabikach jsou opakovany velké skupinyasék v
nezménéném pdadi elemerit

— konfronta&ni postaveni zvukavsprazenych pojmenovani
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A. Brousek

..osud o sud narazi

Stodoly hai!

Sto doti se bai!

Vravora podzim, krakora. Okora.

* Kalambur
— hra se skuymi morfémy a slovotvornymi vztahy

» Figura etymologicka
— rekombinace skuteé piitomnych morfém
— zavisi na etymologickém vztahu v jazykovém pamtbhmi

A. Brousek

...Stébla podzimu
steleme pod zimu...

R. Weiner

...vyrudlé sukno zbytma souké se se zhasiem

Probléemy

» zvukosledy mohou odvést vnimatelovu pozornost aivyrvyznani
k smyslo¥ vnimatelné (zvukové) vrsivdila a k jejim samostatnym
kvalitdm tvarovym, zpsobuji tedy vyznamové zashi, zneufiténi,
oslabeni denotativnich vyznamspojené se zvySenou aktivitou
vyznami volnych, gidruzenych;

e zdruhé strany je instrumentace prim&arnepodizena vyznamové
souvislosti promluvy, prosazujeigi sva vlastni pravidla a omezeni;

e zkoumani hlaskové instrumentacgin@aSi mnoho probléfy které
zpiusobuje konkurence mezi hlaskou a fonémem, mezinieng a
grafémem, a také dale sktmest, Ze casté opakovani hlasek je
z divodu jejich omezeneho repertoaru nevyhnutelné {dlkobsona
vSak Ize jejich nenahodnost prokazat statisticky);

e dalSim problémem je uUmyslnost basnikova zasahu \dd&koxého
utv&eni: ,Bésnici nekalkuluji efekty, ale citi je a smj spokojeni,
pokud nedosahnou vyrazu adekvatniho ideji* (dlen@nanta);

» bésnik se opira zvl&sb barvu téf, protoze weci rozeznavame jeden
zvuk od druhého podle barvy. Proto je basnik zaogavami v jejich
funkci rozliSovat zvuky. Kazdy zvukeci je odliSné barvy, a proto
neexistuji pouze napadné amy samohlasek v kazdé slabice, ale k nim
se ridavaji také barvy a Sumy doprovazejicich konsahanto ma
puvod v samé povaze jazyka a basnikZmudlat jen to, Ze opakuje
par barev dostate¢ ¢asto a v dostate¢ napadnych postavenich, aby
dal jisté frdzi zabarveni jako celku. Rym, alitexag asonance, aby
vibec mohly existovat, vyZzaduji opakovani a varigbgsrgji receno
vyZaduji opakovani gkterych zvuk a odliSnost jinych. Tento princip
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opakovani a variaci je pakilézity i v dalSich rovinach vystavby textu,
viz kap. 3.1, 3.4 a 3.5 (Brown 1987: 31-43).

2.1.7.1 Interpretace konkrétni ukazky

Pro nasi interpretaci jsem vybral jeden z tekBisnika Olticha Mikulaska
(,Fantasticky dé&', Agogh, 1989).

Pro Vasi z&kladni orientaci uvadime nyni pér infacirke vzajemnému vztahu
hudby a poezie v Mikulaskéwdile. Basnik Oltlch MikulaSek je fascinovan
poezii a hudbou jako zvukovym fenoménem, tedy mstingytvaret zvuk"

v ramci slova. Jeho poezii Ize charakterizovat jaisosti ,zvukovou®, tzn.
intenciondl® vyuzivajici vSech moznosti zvukového materialu rdmci
jazykového kodu). To je ovSem bezesporu podnorhudebnosti (mugnosti)
autora, tzn. rozenym nadanim vnimat a&pe reflektovat slySené nezéavisle
na tom, zda médiem prastkujici reflektované je poezéehudba.

Vyuziti  jednotlivych sloZzek komplexni zvukové sttuky vtextu je
Mikulaskem vzdy péivé promysleno. Tyto sloZzky jsou usouvztady nejen
mezi sebou (elementéarni zvuky hlasek vitwz&ukomalebnost slové souvisi

s jeho lexikalnim vyznamem; tato slova se potomiwgpaileji na zvukoveé
stavl® slovnich skupin, flversi, celych vers, strof a celé basgh, ale vztahuji
se také k vyznamovému kontextu b§ssbirky i celé poetiky.

Uvedeme si jednu z mnoha typickych ukazek toho, Nékulasek dokaze
vyuzit zvukové vrstvy jazyka ve svych verSich.

Nasledujici ukdzku si prosintgstéte alespa trikrat:
— poprvé pro seznameni s textem (nevSimejte igbrp grafického
zdiraziovani v textu)
— podruhé pro zakladni porozeni textu
— poteti si ji zkuste zarecitovat nahlas (teprve potornotZ uwdomite
zvukove kvality textu, které si za chvili zkusimgrpenovat)

Prsi tak, Zze v uSich prsi.
Prsi tak, Ze v stromech Susti
hedvabiko, které muzsti
slySi v husté dlei zen —

a ten déSje neopusti.

Nikdy uz je neopusti.

St je stale zatazen.

A zatazeno je i v dusi.

Ted i na vodu vSak prsi;
I na hloubky; na vSe —i vrs
a na ryby chycené v té vrsi.
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Navodné otazky k textu:

— Prectéte si text jedt jednou po verSich a za&ite se pitom na
hlaskovou stavbu jednotlivych slov ve verSich, \&tmsi, které hlasky
secasto opakuji a v jakém postaveni v kontextu sloopmku;ji.

— P¥i dalSim zkoumani textu se zafte na opakovani stejnyehpodobré
zngjicich slov (figury).

— V kone&né fazi se zagtte na opakovanii variovani gilversa ¢i celych
verdi veetrg pritomnostici absence rymu.

ReSeni

ad 1) V textu se né&pstji opakuji sykavky S, s, Z&Sinou ve spojeni s
dlouhym vokélem i (ve skupin-5i) nebo dalSimi dlouhymi vokaly; opakuji se
hlasky na z&tcich polohou blizkych slov (aliterace) — hgjsVvet je stale...”,
»...vodu vSak prsi;“, ,na vse —i vrs“.

ad 2) V textu se népsgji opakuje slovo ,prSi* — opakovanim vznika
zvukomalba fipominajici reélny zvuk dest opakovanim tohoto slova jsou
vytvareny I1izné figury (anafora, epizeuxis, epanastrofa); viigkyse jest
dalSi slova zvukay blizk&a slovu ,prsi“ — uSich, Susti, muzsti, vSaege, vrs,
vrSi; dochazi k opakovani dalSich slov: ,neopud#pifora), ,zatazen —

zatazeno" (epanastrofa).

ad 3) V textu dochazi k variacim (v prvniniigact dochazi k opakovani
prvniho milverse), nap

Prsi tak, Zze v uSich prsi.

Prsi tak, ze v stromech Susti

a ten dégje neopusti.
Nikdy uZ je neopusti.

St je stale zatazen.
A zatazeno je i v dusi.

V rdmci rymové stavby se objevuje monoténni (tilddorym piznainy pro
stereotypni situace (d8$ uplatiuje se asonance — dalSi vyrazny zvukovy
prostedek (opakovani vokaina koncich verd.

Pro Mikulaskovu poezii je podstatna zvukova miknotura, v ramci ktere
jsou vytv&eny neverbalni (zvukové, intofrd) motivy na mnoha arovnich:

a) na arovni hlaskové mikrostruktury

b)"na darovni slov a slovnich seskupeni

c) na urovni polovelga vers

d) v celém textu
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Opakovani a variace typické pro vystavbu idexD. MikuldSka jsou
piiznatnymi postupy pro hudbu a odkazuji tak ke spojen zdrojim poezie a
hudby. Tyto postupy se v MikulaSkévtvorbé uplatiuji velmi peste a
mnohotvarg. J. Opelik odkazuje na obecny vyznamovy korelstikulaSkovu
systému opakovani, ktery existuje éviéto poezie.Rika, ze ,opakovani
rozhybava a zaroviesjednocuje. Procesualnost a jednota &&snguji jako
znak procesualnosti a jednoty Zivota samého. M#id@a poezie znovu a
znovu, tebaze vzdy jinak, sugerujéany pohyb Zivota: jeho&né opakovani
a w¢né variovani [...]“ (Opelik 2000: 286). Smsre je opakovani pro
Opelika ®&¢im, ¢im umeni obraci pozornost zase k émh, k solg samému a
cituje v této souvislosti z eseje ,mi prirodnich narod J. Capka, ktery v ni
iika, ze ,unéni je nejsvobod¥jsi a nejvySe ukmim tam, kde ma svoje vilastni
kiidla. Ta jeho Kdla, ta” jeho Zivel muzicky” (Opelik 2000: 285).

Swij posteh na vyhledavani zvukovych jew basnickém textu si fizete
ovéfit na dalSich ukazkach. DalSi texty k rozboru paefiaze sbirky Jana
Skéacela ,,Chyba broskvi“.

velbloud je bloud jenz bloudi
tam kde je nouze o jablén
pro velblou’atko hleda Zize
hedvabnou hlavu k zemi kln

je slySet wini stin¢ raze
a vitr usnul znaven v sén
mesicek jako malé sin¢
po nebi chodi obraceén

myval je medvidek co mival

ale uz nemiva a sami

vime jen malo  bezéwrnych mlym
nebyl by vitr gkdo nad ¢elami

Néco k zamysleni
Je nutné v z&ru pripomenout gkolik mySlenek, které nam mozn& zodpovi
otazky, které vyvstalydhem vykladu.

.Poezie usilule o realny smyslovy dojem skrze pediy vypijcené

z malistvi a hudby, které jsou ji cizi, a proto, ma-ligkzet jako ryzi poezie,
pak musi tato bratrska wm pripojovat jen ve sluzebné podbla vyzvedat
proti tomu jako hlavni & duchovni pedstavu, fantazii, ktera mluvi zase
k vnittni fantazii“ (Hegel 1996: 216).

Basnik niize sice ziskat mnoho studiem hudby, ale iiparE, Ze bude
s hudebnimi analogiemi pracovat a#ilip doslové, bude vysledkem
vyumglkovanost.
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2.2 Tematizovani hudby v poezii (intermedialni
reference v podob €& tematizace)

.Hudba jakozto ,potencialni biografie bez konkiéim obsahu, vytud
¢lovéku minulost, kterou neznal, takZe objevi, Ze jehéea] aniz o tomadél,
proSla strasnymi zkuSenostmi a poznal&ésaé radosti nebo divoké romantické
lasky nebo velka dikani’, psal O. Wilde — i tak se projevuje hluboka
schopnost basnika prozivat hudbu a tento prozitbknsovat do svého textu“
(VySohlid 2001: 13).

* Vzajemné vztahy hudby a poezie (literatury) se guaji i v oblasti
tematicke.

« Werner Wolf tento intermedialni projeviadi ke strukturni
intermediali®, konkrétd kintermedialni referenci v poddb
tematizace. Je to intermedialita zaloZen&a na nefetde cizimu médiu,
ktera nenaruSuje medialni homogenitu dila, tzrcizemeédium neni ve
zkoumaném dile ffitomno svym vlastnim znakovym systémem, ale je
do struktury jeho smyslu integrovano pomoci jehakového systému.

* Témata odkazuji naizné podmirgny, odlisSré skut&novany a do vers
transformovany vztah basiiik hudk.

* Touto podmignosti mohou byt:

1) kulturré spole&enské podminky, ve kterych basnikitvo

2) jeho osobni dispozice kdehna hudebni nastrej jinému provozovani
hudby, gip. jeji aktivni vnimani

3) ale i rodinné neboigtelské prosedi, ve kterém vyistal a tvail

4) filozofické podhoubi jeho stonézoru

* Hudebnost literarniho dila je spojena s mluvenirhudl®, ktera se
stava pedmetem literarni vypowdi (T. Szulc).

e Podminkou hudebnosti literatury je ¢léni hudby mezi témata
literarniho dila.

e Hudba nesmi byt pouzerqumétem popisu (takto by se obeSla bez
strukturélnich svazZk v jejichz okruhu se vykresluje ditd podobnost
mezi literarni vypowdi a hudebnim dilem), ale jeji tematizace hyfam
zahrnovat nejizrgjsi funkce, mj. djové (nag. Capkiv Zivot
skladatele Foltyna, Maim roman Doktor Faustus, Skvoreckého
Scherzo capriccioso).

» Diky tematizaci se pakinitelem hudebnosti stava &most nebo jiné
zvukové efekty. Tematizace je orientuje, ésfmje, dava jim vyznam,
zpiusobuje, Ze samotna latka jazyka nabyva hudlebonota&nich
schopnosti (Glowiski 1997: 204-205).

» P¥i interpretaci basnického textu se pokousSime otivdlily vSechny
funkce, které hudba zastava v konkrétnim basnictetu, tzn. ze se
neomezujeme pouze na zvukovou rovinu dila nebo ttekéa
rozvrstveni, ale snazime se je posuzovat a intenaev komplexni
struktu'e bass.
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Tematizace v titulech basni — ndzvy hudebnich forem, hudebnich

Zanra, hudebnich nastroj, hudebni ndzvoslovi

Typicky piiklad naplgni zpivnosti (v jinych pojetich hudebnosti)
poezie a satasrt tematizovani hudby sgajeme v obdobi
modernismu — v poeziiiplomu 19. a 20. stoleti.

Modernisté roz$ili zvyk davat do tituli svych basni nazvy hudebnich
forem (nap. preludia, nokturna, hymny, symfonie, koncertyn&y
apod.), zatimco romantikové rgmasSeli na oblast hudby nazvy
literarnich Zank (nag. balada) i hudebni nazvoslovi (mezinardbdn
uznavane italské hudebni nazvoslovi,inagagio, largo apod.).

Mnoho z hudebnich tital basni ma pouze metaforicky charakter,
evokuji hudebni konotace vyvolané nazvy hudebroctnfi¢i Zani.

V poezii se vSak setkavame i s takovymi skladbdteré mohou, ale
nemusi byt opétny hudebnim nazvem, aresto nalezi k é&m
basnickym strukturam, které jsou projektovany ndefunim principu.
ZvIast patrné je to u textvystavnych na principu &které hudebni
formy.

Nelze vytvdet presné analogie,ipsto vSak Ize v &kterych gipadech
hovait o hudebnich principech, které s& konstruovani basnického
dila uplatiuji a odpovidaji spiSe hudebnim nez literarnimuygaisn.

Jako piklad Ize uvést ronda v Seifertogkladlz Mozart v Praze nebo
Nezvalovu skladbu ,Edison“ (Basnnoci, 1930), o které basnik
prohlasil: ,Edison je stavbouisna sonata a hudebnik ttigmou stavbu
tam najde, je to dosud mé nejkomponaysindilo. Zda se byt na
obrazy chudSi nezZli Akrobat, ale [...] je profhak sta¥n. Ma navic
hudebni architektoniku zasluhotignych ryntéi a pravidelného rytmu,
refrémi a tematické prace [...]“ (Jungmann 1997: 98).

K hudebnim principm kompozéni vystavby svych romdinse otevens
hlasi nap. M. Kundera.

V nazvech basni, basnickych sbirek, esejistickyatacip (nap.
Brezinova Hudba praméhi prozaickych dl se mize odrazet i imy
vztah k hudb jako k ré¢cemu, co nas spojuje s nadrealnem (hudba v
uzsim slova smyslu), tzn. Ze dlecké slovesné dilo v ramci svych
vyjadiovacich, zanrovych nebo kompézich moZznosti nahlizi,
zkouma, vnima hudbu jako cosi, cdekra&uje moznosti slova a
vyjadiuje asi nejlépe ze vSech &mi hodnotové univerzum, takze se
blizi vSemi svymi vlastnostmi spiSe metafyzickénmhagani tohoto
Ss\wta.

Poezie to vnima jako svou nedosazitelnou metsto zaujima obdivny
postoj a uziva kategorie ,hudby” jako axiomu ryzogpravosti,
pravdivosti, spravedinosti, hloubky apod.

Nap. Otokar Bezina — ,Z ¥¢nych dalek" (Tajemné dalky), ,Hudba sl€pc
(Ruce), ,Z@v staletimi bloudici“ (Stavitelé chramu); Karel Tam - ,0
hrajte..., ,Nalada“ (Pohadky krve);idiWolker — ,Slepi muzikanti“ (¥Zka
hodina); Josef Hora — ,Pod prsty hudby* (Domov)yrodtav Seifert —
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.Koncertni kavarna“, ,Marseille® (Svatebni cesta)iléem Zavada -
.Hudebnice* (Hradni ¥2); Vladimir Holan — B hudk®" (Asklépiovi
kohouti), ,Hudba“ (Kameni, fichazis); Oldich Mikulasek — ,Hudba“ (Ortely
a milosti), ,Poezie hudby“ (Pulsy), ,L&di“ (Trava se raduje); lvan Blatny —
.Letni hudba“ (Stara bydligj atd.).

| v piipad, Ze hudba nenifpno uvedena v nazvechéld je jeji
tematizace v mySlenkovych tkanich samotnychitéxina.

e Tato hojnost s¥d¢i o obecné zalib basniki uzivat ho pro sugesci
pocitu, dojmu, nalady, &aké abstrakce, blize nepopsatelného zazitku
ve stavu séni apod.

» | tak se projevuje hluboka schopnost basnika pavZiadbu a tento
prozitek sublimovat do svého textu. Od prozZitku byidrede potom
piima cesta k prozitku myslenky (Vysohlid 2002: 22).

* Hudba niiZze sehrat v fipad ryze duchovaé orientované osobnosti
basnika (O. Bezina) také roli podiddom® uznaného synonyma pro
duchovni byti v tomto s¥¢, pro odpoutani se od &8ich stranek &ci
a hledani jejich ,jasné virtiti stranky".

« Casté uzivani a Zdaziovani ,hudby* jako jednoho z detail
rozwétvené motivické s# vytvéi idealni gedpoklad k pronikani
iredlna, abstrakce, magia a mystina do textu. V oparu netitosti a
mnohoznanosti tohoto slova jako by se projevovala ,vyssitidnze.

* Toto slovo s Sirokymi asoaiaimi a abstraktivizujicimi mozZnostmi se
muze stat sotasti spontanniho procesu symbolizace, kdy basnik
piirozenym zfisobem ,odhaluje nekonveéni analogie mezi jevy mimo
36).

* Hudba se tedy fize stat jakymsi spojnikedi mostem mezidlem a
dusi, mezi sstem pozemskeé bolesti a idealnim transcendentovanym
prostedim vySSi duchovni hodnoty.

* Hudba se ize uplatiovat také jako symbol, protoZze se stava nositelem
abstraktni myslenky, a jako kazdy dalSi symbol fieni mozné
vyswtlovat, neoznéuje nic konkrétniho, nic hmatatelného nevyjge,
pouze nam zfitomnuje skuténost, kterou neni mozno jinak zachytit, a
stavi nés &¢i ni* (Jarociski 1989: 35).

2.2.2 Motivy hudebnich skladatell a jejich dél

» DalSi spojitosti s hudbou nalezneme nejvice v neativhudebnich
skladatel a skladeb, hudebnich nésfrop v dalSich drobijSich
motivech.

* Motiv hudebniho skladatele, tzn. motiv postavyHdrovou hodnocen
jako typ motivu slozeného, komplexniho, zahrnupcifadu
jednoduchych i sloZzenych motiv

» Dualezitou roli hraje jméno skladatele (tzv. prvni moti leitmotiv),
dalSi motivy tvéi zevrgjSek, chovaniginy dotykného. Je sice pravda,
Ze kazda doba si vybiradité postavy a aktualizuje tim jisté typy i
témata, ktera se v té& oné dol vynoruji, nekteré postavy vSak jako by
se vyskytovaly kontinuath a stavaly se tim univerzalnimi jak ve
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smyslucasové neomezenostirfgstavame je vnimat v jejiclasovych a
prostorovych toposech), tak ve smyslu hodnot, ktet@esiuji
(Mozart).

* K motivim hudebnich skladateke vazi i reflexe jejich dila, mnohdy
konkrétnich znamych skladeb, které mohou stat i ostemr.
Predjimaji pak naladu basiiMikulaskova ,,Mensi néni hudba“) nebo
mohou byt podétem pro deskripci SirSiho z&ln (Sovovo ,Smetanovo
kvarteto Z mého Zivota®).

e S nimi se pak mohou spojovat dréfi motivy (monomotivy Ci
vracejici se motivy), na&p slavna jména, mista spojena s hudbou,
ozna&ovani zgvnich hlag apod.

Jako piklad basnickych textuvadime: J. S. Machar — ,Sonet na Chopinovu
melodii* (Ctyti knihy sonet); Jiti Karasek — ,Paganini“ (Endymion),
.Beethoven* (Kniha aristokraticka); Konstantin Blieb- ,Paganini®,
,Beethoven* (Bez obav); F. X. Salda — ,J. B. Foersi', ,KdyZ jsem snil o
Beethovenovi® (Bas¥); Vladimir Holan — Mozartiana; Jaroslav Seifert —
.Bachiav koncert* (Byti basnikem), ,Dvid@kovo requiem” (Odlévani zvah
~Skladatel Dvaak kdysi jel* (Zpivano do rotky); FrantiSek Halas — ,Bétth
Smetana“ (Laéhi); Jan Ské&cel — ,Uspavanka s panem Mozartem“
(Uspavanky), ,Ryba, ktera chodi po m#is{Metli ¢ky), ,Na stary motiv*‘ (A
znovu laska); 3i Kolar — ,Schonberg”, ,Stravinsky" (Basrticha).

2.2.3 Motivy hudebnich nastrojl

» DalSim vyraznym okruhem jsou motivy hudebnich mofst

e Hudebni nastroj je od nepath spjat s Zivotemclovéka dwma
z&kladnimi funkcemi: zprostdkujici funkci vzhledem k hudba
organickou souvislosti hudebniho nastroje s matenodukci.

* UZ od dob romantismu se hudebni nastroj ocita wundlila, gicemz
vhimani jeho spjatosti se smyslem dila v rdmci jetnoktury se opira o
autorovu aten&ovu zkusSenost s fungovanim nastroje v Zvbveka,

s jeho BZnym uZivanim, vyrobou, o znalost jeho vlastnosti.

* Hudebni néastroj se vSak v basnickém diigenstat odusewtym tim,
Ze esahne svouiwodni ulohu nastroje a pouhého sluzebriikacka
a stane se v jistém smyslu gasti tla a wdomi. Z&ne fungovat jako
.magicka entita“, oziva v metafe nebo pibchu (Hodrova 2001: 697),
je v rem obsazen symbolicky smystteného a navic, pokud je ho
mozno pro jeho vyznamnost v kompozici chapat jakaiivmsrostly s
lyrickym subjektem, mZe fungovat jako znak neoddelny od
postavy.

* Pro subjekt bagsnmiZze také byt zahadou, do které touzi proniknout,
aby ,rozlustil“ tajemstvi svého nitra. Hodrowdka, ze ,s kazdym
piednétem se v literarnim textuépe cosi podivuhodného, stava se
jinym, kazdy, pochopitekhnesteji zietelre, v sol& obsahuje poukaz k
byti“ (2001: 709). VzZdy se vSak vztahuje k postatextu jako celku a
zprostedkovava tak obraz &ta v textu zakédovany.
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Jako piklad basnickych textuvadime: J. S. Machar — ,Klavir* (Kp¢je); Jii
Karasek — ,Kytara“ (Zaz¢ha okna); Antonin Sova — ,Stara viola“, ,Pla
housli* (Balady duSe); Karel Hlavék — ,Svou violu jsem naladil co mozno
nejhloukEji“ (Pozdé k ranu), ,Varhany”, ,Hral kdosi na hoboj* (nezzend);
Josef Hora — Jan HouslistatiWWolker — ,Housle* (Svaty kopek); Jaroslav
Seifert — ,Aelova harfa“, ,Zobcova flétna“ (Halleya kometa); FrantiSek
Hrubin — Romance proridlovku, ,Kiidlovka o vesnické muzice* (Nesmirny
krdsny Zivot); Oldich MikulaSek — ,Kidlovka“, ,Sviji se smyec po strunich”
(Prvni obrazky); Ivan Blatny — ,Harfenistka“, fjiPdalekém klaviru® (Stara
bydlist); Jan Skacel — ,Flétnista“ (A znovu laska), ,Kd® wejde na housle”
(Odlévani do ztraceného vosku); Véaclav Ren,Oda pro housle, flétnu a
harfu“ (Trojzpévy) a dalSi.

2.2.4

Tematizace hudby a smysl dila (kliCové motivy, leitmotivy,

intertextové motivy, komplexni motivy)

Motivickou analyzu opirdme jen o Wbtakovych motiv, které maji
zjevnou vnitni souvislost se smyslem dila (#agrostednictvim
opakovani a variaci, uméstim v basni, grafickym Zdazrénim apod.)
a které se z naSeho hlediska vzdjemného vztahuepaeaudby jevi
jako dilezité, gicemz si uédomujeme, Ze jde vzdy o vibvysoce
subjektivni.

Klademe draz na navraty motiv (klicové motivy, leitmotivy)
vyjadiujici proudni ¢asu a prormujici se v zavislosti na kontextu,
kde se na & ,nabaluji nové a nové vyznamy, postépryvstava nebo
se problematizuje jejich vyznam a spolu s nim viznzelého dila“
(Hodrové4 2001: 725).

U mnoha autar (v naSem fipact u vSech zkoumanych) jde o motiv
intertextovy, tzn. takovy, ktery se neobjevuje ppwzjedné sbirce, ale
vraci se ve stejn& obmeénéné podob v jinych dilech stejného autora
(Seifert), rkdy dokonce tvti linie, které mohou i@sahnou horizont
jedné doby nebo i jedné literatury.

Hodrovafika, Zze bychom mohli uvazovat o jakychsi makrotelxfe
jejichz analyza mize ukit jisty archetypalni prazakladdhto ¢l a také
autorské stylové a sémantické zvlaStnosti ptiznané doboveé
vyznamoveé posuny (Hodrova 2001: 736, 737).

AN
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2.3 Pisen jako médium lyrického vyjad Feni

(kombinace médii)

2.3.1 Pisen jako hudebné slovesny projev

« Jednim ze zakladnich pojitek mezi Utvary hudebrarbasnickymi je
bezesporu pisge— forma konkrétniho propojeni dvou ,materiaov
podobnych” umani v jeden esteticky komplex.

» Basnické slovo ve spojeni s hudbou zformovalo oali lyrickou
vypowd. Dle Slovniku ¢eské hudebni kultury je pisev hudk
vyrazem pro jednu ze zakladnich modalit hudetlovesného projevu .

» Ceské pojmenovani ma stejnotigonu jako slovo basie zda se, Ze se
v ¢eStit a ve slovanskych jazycich pisni minil komugika
.prirozeny” produkt vokalni (zgvni, ale i basnické ) mluvni aktivity.

« Na utv&eni rozsahu a obsahu pojmu pispasobila i rEmecka
ozna&ovaci praxe, kde slovo Lied bylo postépretahovano na hlavni
historicky dolozitelné formy lyrického i epickéh@dnictvi a sotasre
artificialni zpivané hudby.

Tato nevyhra#énost slovesného nebo hudebniho charakteru pojistala do
sowasnosti, kdy pisni rozumime:

1) druhovy, Zanrovy a ¢aAsti i formow uritelny vokalni typ, jehoz
slovesnou slozku two basé negasgji lyrického charakteru (ale také
texty baladické, epicke, dramatické atd.)

2) zaroven mize fungovat jako ozrani pravideld stroficky ¢lenéného
basnického atvaru prim&néi sekundard urteného ke zhudebni
(pavodre byl kazdy pigovy text uten ke zgvu)

3) jako titul slovesného dila adaziujici takto Zanrovou ffbuznost s
pisiovou lyrikou, ,hudebni“ kvalitu textu apod.

* Prizna&nym rysem pist jako hudeb#&vokalniho typu je syntakticko-
sémanticka jednota hudby a textu.

» Slovesny text funguje jako svého druhu podkladngisak vznikaji i
postupem kontrafaktury.

» Je teba si ugdomit, Ze pi zhudebgni textu i i fungovéani jakéhokoli
dalSiho spojeni hudby a slova vystupuje jako zaklaggznamotvorny
faktor text a Ze ne kazdy basnicky vytvor aamaany¢i chapany pro
svou strukturu jako pigemusi fungovat jako potenciélni nebo realny
podklad k zhudehimi.

» Z hlediska typologie intermedialnich projetadi Werner Wolf takovy
typ ke strukturni intermediadif kterou charakterizuje ,zapojeni vice
nez jednoho média, které lze dolozit uvnjednoho dila nebo
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znakového komplexu a kterdigpiva ke generovani vyznamu a jeho
obsati“ (ibid.: 68).

* Pavodni média #@stavaji ve své vlastni podgbmohou byt od sebe
odctlena, a dochazi tak ke kombinaci médii.

» DalSim znakem pf®vé produkce je stroficky Utvar (stréfiosti basa
vétSinou odpovida stroficky charakter hudby), vyrazoprostota,
zaokrouhlenost formy, iphledné ¢lenéni  melodie, metricka
stejnongrnost, nevelka motivicka variantnost, mensi ténawvysah,
sklon k jednodus$Si fakta, Zetelna tonova centralita atd. Podobné
vlastnosti ma i basnick&edloha.

» Pisa si propracovala jistou sloZitost hudétsiovesného strukturovani
od lidovych pisnich (ve folklornim prdsti) pges spoléenské a
popularni pisé (nonartificialni produkce) az k artificialni prokizi
umglych pisni.

2.3.2 Pisnicka, pisnickar

Od slova pise bylo odvozeno i slovo pistka vztahované zvl. na
nonartificialni pigovou produkci. Pro specidnzantiené twirce pisni ma
ceStina vyraz pistkar — odtud pak tradice pievych text ¢i tzv. zpivané
poezie.

2.3.3 Dvoji druh pisfiovych textt (primarni a sekundarni)

Z pohledu poezie setmeme setkat v podstase dvojim druhem ,pif®vych
texta”:

1) textem, ktery byl pvodnim basnickym dilem a v rdmci pésvystupuje
bud’ cely v nepozrnéné podob nebo niize byt fiznymi zpisoby
upravovan; basetedy primarg nebyla uéena ke zhudeldni; tady
muzeme v pravém slova smyslu hév@ zpivané poezii

Nap. J. Kainar, V. Hra®, J. Hora, J. Seifert — V. MiSik; B. Reynek, J.
Skéacel — I. Bittova, Vaclavek; J. Skacel — P. dJtychovi, J. Pavlica;
P. Bezrd — J. Nohavica);

» textem, ktery byl vytvien primarg k tomu, aby byl zhudeln, potom
mluvime o tzv. pisovych textech; tyto texty necijit byt tedy primars
basni, i kdyz ji mohou byt, nebo této samostatriétenxce jsou jako
basre schopny (nap K. Kryl, J. Suchy, J. Bdetek ad.).

2.3.4 Basen versus pisfovy text a jejich recepce

Basa je recipientem vnimana trochu jinak nezipigy text, ktery zazniva v
jednécasové ,akci“ s hudbou.
* Ve smyslu bezprostdniho zazitkucas pisniky kontinualé plyne a
jedno ztracené slovo nebo utrzek jpdiném poslechu uz nikdo nevrati
(ne tak v ti&né podob). V textu miZe gijit obraz, myslenka nebo
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takovy melodicky nebo rytmicky napad, ktery pozatnstrhne pravk
tomu mistu, al€éas neuproshplyne dal.

Jisté je, Ze stefnjako basa, tak i pis& muzeme poslouchat nelidst
jeji text opakovadra ,hluch@" mista doplnit.

U basrk maze byt bariérou basnicky jazyk, u pismSak ne, protoze
~hudebni“ jazyk je univerzalni.

Praw zhudebsnim se podle Merty ,vytd pozornost vnimatele do
,vySSich obratek’ emocionality”, a protote mit zhudebina base
daleko étSi ohlas nez jeji ti8ha podoba.

»,Rozdilem potencialu textu a jeho zhudébim vznikaradow nova
kvalita, vychazejici z jvodniho smyslu basn ale gesazujici jej do
kontextu sotiasné senzibility“, tzn. Ze pomaha ,vyowat nové
impulsy, podtexty, skryté vyznamy pramenfeba z kontrastu hudby a
slova® (Merta 1990: 25).

Pohledem recipienta je vSaKigmjeni hudby k poezii kiem k jeji
komunik&ni otewenosti a k navratu lyriky ,k jeji tdvodni
kolektivnosti a bezprogtdnosti platné v evropské lyrice od pradavna“
(Zajac 1980: 75)

Dulezitym momentem ve vztahu hudby a slova se jewké ta
komplementarnost, tzn. vzajemné nasycovani a olooac.

.rextar (na rozdil od basnika) musi brat v Gvahu subjektiodliSné
prozivani redlnéh@dasu vymezeného pisni, [...] text klade zvySenou
pozornost na igsnost, rytminost, poslechovost, pravidelnost. Textu
slusi kratSi firovnani, strdné Wwty, padna metaforika, poideni
zadkorim hovorového jazyka, sloganovitaieplednost zakladni
mysSlenky“ (Merta 1990: 23,24).

NejlepSi pigové texty se kvalitou basnim pouze blizi, nemohsakv
praw diky €snému vztahu k hudebni sloZzce dosahnout kvalibgni
basr, presto vSak mohou byt jinym, mozna aktu@im, mnohdy
syrowjSim ¢i zhusenéjSim pohledem na st

Shrnuti kapitoly

Z pohledu hudby a poezie se pak zvuk hudebnihaajdst naseho
hlasu stal mediatorem (zpréstikovatelem, fenoscem) esteticky
vyjadiené skuténosti.

Z praci fiznych autoli pak vyplyva, Zze vznik hudby je podndim
lidskym hlasem aig@dchéazel vznikiiedi.

Pro z&kladni charakteristiku obou sledovanych énim sta&i
konstatovani, Ze to jsou @¢m dynamicka (tzn. Ze se rozvijejtase) a
souwasre kazdé z nich svym specifickym igobem vyuziva zvukovych
kvalit.

Je nutné si wdomit, Ze poezie ani zdaleka neni schopna rozvinout
vSechny parametry zvuku do té miry, do jaké je tettmpna hudba.
Zasadni rozdil mezi recepci hudebniho a basnictedtia je jednoduse
fe¢eno v tom, Zecist text umi kazdy (kdyZz pomineme problémy
rozumeni a interpretace textu), al&ist notovy zaznam umi pouze
Skoleny odbornik.
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» UZ Hegel ve své Estetice havo pribuznosti obou ugmi vyplyvajici z
uzivani téhoz smyslového materiélu, totiz tonu.

» Presto vSak nalézd mnoho rozdilnosti jak véspbu zachazeni s tony,
tak v druhu jejich vyrazu.

* Podle Zicha je v poezii vychodiskem slovo a baspigeyk ma d¢
samostatné funkce: sémantickou (ktera ve svém ,enami“ navozuje
vyznamové pedstavy) a zvukovou.

» Tak pisuzuje zvukové strance basnickych slov svého destaticky
vyznam.

* Nepresné byva vysitleni pojmi ,hudebnost poezie“, ,hudba poezie“,
.Zvukovost poezie“, ,hudebnost verSe“ atd., ohgictedy Gvahy o
hudebnosti poezi& literatury.

* Také narazime na spoustu nejasnych tekmimedevsim dch, které
jsou pouzivany v obou umich, gicemz v jednom jsou ,zabydlené®,
ve druhém jsou pak vyuzivany spiSe metonymicky.

eV hudk® jsou uzivany pedevsim tony, a to tony hudebnich nastraj
lidského hlasu (ztvu). Mohou se uplatnit i dkteré hluky, nap zvuk
nékterych hudebnich nastfoj(maly bubinekginely, triangl atd.). V
literature ma uzivani zvukobecr sva velka omezeni.

* Ve zvukové rovig jazyka niizeme z pohledu fonetiky a fonologie
rozlisit dw zakladni roviny: rovinu segmentalni (kvalitatiyadnotky),
jejiz jednotkami jsou hlasky (zvukova realizace &om), fonémy
(segment z hlediska schopnosti rozliSovat nejreriikove jednotky),
morfonémy (skupina fonéinstidajicich se v témZ morfému bez jeho
zmeény; rovinu suprasegmentalni (kvantitativni jedndtkyejnizsi
jednotkou je slabika, na urovni slova je ttizpuk, na Udrovni ¥ty
intonace (kadencegtné @izvuky).

* VSechny systémové stranky zvukové formy jazyka nootgt ve
slovesném dileifiedmétem untlecké stylizace.

* Rytmika je definovana jako verSova organizace &ggjimz jadrem je
slabika, je chapana jako rozhodujici organizu}initel celé zvukové
vrstvy dila, ktery si v mnohatipadech iznym zgisobem a viizném
stupni podiizuje slozky jiné.

* Melodika je takové poetické vyuZiti intonacdj pémz se na pozadi
verSového a strofickéhidereni vytvaeji jistym zpisobem usp@dané
konfigurace intonénich Utvat.

* Instrumentace se opird o segmentalni roviriitemz pro unilecky
zanernou povahu prace s hlaskami Ize najit opory pautextu: diraz
na vztah krytmu, shoda sipvukem a zvlagt posatkem slova
(aliterace), vysoky pget opakovanych elemant nahromadni
vzacnych hlasek nebo hlaskovych skupin, koresparedsivyznamem.

* Vramci hlaskové instrumentace hraje svou roli Zgjekvalita hlasek,
jejich ¢etnost a uspgadani (hlaskoveé konfigurace).
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Vzajemné vztahy hudby a poezie (literatury) se guoji i v oblasti
tematické. Témata Agobem odkazuji naizné podmirgny, odliSre
uskuté&novany a do vefstransformovany vztah basiiik hudk.

Touto podmignosti mohou byt: kultugh spol&enské podminky, ve
kterych basnik tvid, jeho osobni dispozice kéenna hudebni nastroj
jinému provozovani hudby,iip. jeji aktivni vnimani, ale i rodinné
nebo patelské prosgedi, ve kterém vyistal a tvail, filozofické
podhoubi jeho stonazoru

Modernisté roz$ili zvyk davat do tituli svych basni nazvy hudebnich
forem (nap. preludia, nokturna, hymny, symfonie, koncertyn&y
apod.), zatimco romantikové rgmasSeli na oblast hudby nazvy
literarnich Zank (nag. balada) i hudebni nazvoslovi (mezinardbdn
uznavane italské hudebni nazvoslovi,inagagio, largo apod.).

Mnoho z hudebnich tital basni ma pouze metaforicky charakter,
evokuji hudebni konotace vyvolané nazvy hudebroctnfi¢i Zani.

V nazvech basni, basnickych sbirek, esejisticky@tipi prozaickych
dé¢l se mize odrazet i imy vztah k hudb jako k re¢emu, co nas
spojuje s nadrealnem, tzn. Ze dlecké slovesné dilo v rdmci svych
vyjadrovacich, Zanrovych nebo komp&zich moznosti nahlizi,
zkouma, vnima hudbu jako cosi, cdekra&uje moznosti slova a
vyjadiuje asi nejlépe ze vSech @mi hodnotové univerzum, takze se
blizi vSemi svymi vlastnostmi spiSe metafyzickénmhagani tohoto
Ss\wta.

| v ptipad, Ze hudba nenifpmo uvedena v nazvechéld je jeji
tematizace v myslenkovych tkanich samotnychitéxina.

Hudba miZze sehrat v fipad ryze duchové orientované osobnosti
basnika také roli poddoms uznaného synonyma pro duchovni byti v
tomto s¥té, pro odpoutani se od #8ich stranek &ci a hledani jejich
.Jasné vnitni stranky"”.

Casté uzivani a #daziovani ,hudby* jako jednoho z detail
rozwétvené motivické s# vytvéi idealni gedpoklad k pronikani
iredlna, abstrakce, magia a mystina do textu.

Toto slovo s Sirokymi asoaiaimi a abstraktivizujicimi moznostmi se
muze stat sotasti spontanniho procesu symbolizace, kdy béasnik
piirozenym zisobem ,odhaluje nekonveni analogie mezi jevy mimo
sebe nebo mezi ¥Eim swtem a vilastnim z&zitkem* (Jardski 1989:
36).

DalSi spojitosti s hudbou nalezneme nejvice v neativhudebnich
skladatel a skladeb, hudebnich nastrop v dalSich drohsSich

motivech.

Motiv hudebniho skladatele, tzn. motiv postavyHmdrovou hodnocen
jako typ motivu slozeného, komplexniho, zahrnupciiFadu

jednoduchych i slozenych motiv

Dulezitou roli hraje jméno skladatele, dalSi motiwori zevrgjSek,

chovaniginy dotyného.
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« K motivim hudebnich skladatelke vazi i reflexe jejich dila, mnohdy
konkrétnich znamych skladeb, které mohou stat bstemre.

» DalSim vyraznym okruhem jsou motivy hudebnich mofst

e Hudebni nastroj je od nepétn spjat s zZivotemclovéka dwma
zakladnimi funkcemi: zprostdkujici funkci vzhledem k hudba
organickou souvislosti hudebniho nastroje s matenodukci.

* Hudebni néastroj se vSak v basnickém diigenstat odusewtym tim,
Ze esahne svouiwodni Ulohu nastroje a pouhého sluzebriikacka
a stane se v jistém smyslu gésti €la a wdomi. Tematizace hudby a
smysl dila (kléové motivy, leitmotivy, intertextové motivy, kompdei
motivy)

* Motivickou analyzu opirame jen o Wbtakovych motiw, které maji
zjevnou vnitni souvislost se smyslem dila.

 Klademe draz na navraty motiv (klicové motivy, leitmotivy)
vyjadiujici proudni ¢asu a prormujici se v zavislosti na kontextu,
kde se na & ,nabaluji nové a nové vyznamy, postépryvstava nebo
se problematizuje jejich vyznam a spolu s nim viznzelého dila“
(Hodrové4 2001: 725).

* U mnoha autar (v naSem fipact u vSech zkoumanych) jde o motiv
intertextovy.

» Jednim ze zakladnich pojitek mezi Gtvary hudebrirbasnickymi je
pisen — forma konkrétniho propojeni dvou ,materialopodobnych”
umeéni v jeden esteticky komplex.

» Basnické slovo ve spojeni s hudbou zformovalo oélyi lyrickou
vypowd

e Pisni rozumime druhovy, Zanrovy &gti i formow urcitelny vokalni
typ, jehoz slovesnou slozku ttrdasé negastji lyrického charakteru,
oznaeni pravidels stroficky ¢clenéného basnického Gtvaru primaré
sekundaré uréeného ke zhudekni, jako titul slovesného dila
zduraziujici takto Zanrovou ffbuznost s pigovou lyrikou, ,hudebni®
kvalitu textu apod.

* Pfiznanym rysem pisé jako hudeb&vokalniho typu je syntakticko-
sémanticka jednota hudby a textu.

» Slovesny text funguje jako svého druhu podkladngisak vznikaji i
postupem kontrafaktury.

* Od slova pise bylo odvozeno i slovo pistka vztahované zvl. na
nonatrtificialni pigovou produkci. Pro specid@rzantiené tvirce pisni
mé ¢esStina vyraz pistkar — odtud pak tradice pisvych text ¢i tzv.
Zpivané poezie.

* Dvoji druh ,pisiovych text“: text, ktery byl mivodnim basnickym
dilem a v ramci pighvystupuje bd’ cely v nepozrénéné podob nebo
muze byt hznymi zpisoby upravovan; text, ktery byl vytken
primérre k tomu, aby byl zhudekn, potom mluvime o tzv. gisvych
textech; tyto texty necji byt tedy primarg basni, i kdyz ji mohou
byt, nebo této samostatné existence jsou jakoebasn
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» Bésa je recipientem vnimana trochu jinak nezZnpig/ text, ktery
zazniva v jednéasove ,akci s hudbou.

* ,Rozdilem potencialu textu a jeho zhude&him vznikaiadow nova
kvalita, vychazejici z jvodniho smyslu basn ale gesazujici jej do
kontextu sotiasné senzibility (Merta 1990: 25).

e Dulezitym momentem ve vztahu hudby a slova se jewé ta
komplementarnost, tzn. vzgjemné nasycovani a olovhac.

Kontrolni otazky a ukoly:

1. Charakterizujte zvuk a jeho vlastnosti, zopakujtegpighled ceskych
hlasek

2. Vyjmenujte a charakterizujte zakladni zvukové prexity, které jsou
vyuzivany v basnickych textech

3. Vyjmenujte, které hudebni motivy se mohowgastnit motivické
vystavby texi a jaké funkce v&m zastavaji

4. Charakterizujte pisea jeji zakladni znaky

5. Vysvétlete slovo pisrika a pisnikar

Korespondertni ukoly

1. Vyhledejte takovy basnicky text, ve kterérnegpokladate, Ze se ¥m
n¢jakym zpsobem projevi hudebni wmi a zkuste pojmenovat pomoci
intermedialni typologie takovy projev. Zkuste désmto intermedialni
projev zUr@it pii interpretaci daného textu, pojmenujte jeho fungici
konstituovani smyslu textu.

2. Vyhledejte jakykoli pigovy text, gectéte ho oddlené od jeho hudebni
slozky, analyzujte a interpretujte jeho smysl|. Potgisé poslechste i
s hudebni sloZkou a pokuste se popsa&gm se odliSuje percepce

izolovaného slovesného textu a g@ifako celku.
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