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Slovo Givodem

Slovo uvodem

Kazdy z nas jiz urcité ve svém Zivoté grafikem byl, aniz by si to uvédomil i kdyz tfeba jen
grafikem tvoficim pomijivé otisky svych mokrych chodidel na podlahu koupelny ¢i
rozpalené dlazby koupalisté. S dfevénymi matricemi, z kterych je mozné zhotovit otisk
se Casto setkavame v podobé inicial vyrytych do drevénych lavi¢ek v parku ¢i do kary

stromu. Jako umélecky obor se grafika vyviji od konce 19.stoleti.

Ve vyuce vytvarné vychovy a umélecké tvorbé vedle kresby, malby, sochafstvi a
dalSich vyt. obor( ( fotografie, textilni tvorba, intermedidlni uméni) ma po desetileti

své nezastupitelné misto.

Grafika je dlouho zavisla na malifstvi, pouze reprodukovani maleb, ale také na knize,

ilustrace, dekorace v knize.

Nékolik vyraznych osobnosti objevuje v grafice jeji osobity vyraz. Je to napfiklad
Albrecht Direr 1434 — 1519, ktery kromé ilustraci vytvari samostatné grafické listy,

které nesouviseji s knihou, nejsou zavislé na textu.

Rembrant van Rijn v technice leptu, uvolnénym malifskym rukopisem popira charakter

rytiny, kterou se tato technika snaZila do té doby napodobit

Pocatky umélecké grafiky souvisi se vznikem SAkademii a vytvarnych skolS. Kdy se
grafika stava plnohodnotnym umeéleckym oborem vedle malifstvi a socharstvi. Do té
doby bylo na grafickou tvorbu pohlizeno spiSe jako na chudou pfibuznou malifstvi a
sochafrstvi. Do soucasnosti ji toto stigma neprdavem zUstava. Velmi ¢asto slychavam nad

grafickymi listy posmésné vzdyt je to jen papir.

Myslenka zaloZeni umélecké akademie v Praze se objevila jiz v obdobi vrcholného
baroka, kdy o jeji zfizeni neuspésné usilovala v letech 1709-11 skupina prazskych
umélcld. Teprve na konci stoleti, v atmosfére osvicenské podpory uméni a vzdélanosti
doslo v roce 1796 k ustaveni spoleCnosti vlasteneckych pratel uméni, kterd nejprve

zaklada Obrazarnu s kopistickou Skolou (z které se pozdéji vyvinula dnesni Narodni



Slovo Givodem

galerie v Praze) a brzy na to i kreslifskou akademii. Ta byla zfizena cisarskym dekretem
z 10. zari 1799 a svoji Cinnost zahdjila roku 1800 jako nejstarsi umélecka Skola v
Ceskych zemich. Jeji profil se brzy rozsifil o Skolu krajinné malby a grafickou dilnu. Od
poloviny stoleti se vyuka na Akademii obohatila o pfednasky z teoretickych predmétl a
prechodné i o vyuku architektury. K zasadni reformé instituce doslo zasluhou Julia
Maraka, ktery inicioval vyznamné posileni profesorského sboru o osobnosti typu
Vojtécha Hynaise a Vaclava BrozZika, zfidil prvni socharskou Skolu vedenou Josefem
Myslbekem a posléze dosahl v roce 1896 zestatnéni Skoly. Spektrum vyuky rozsifily v

roce 1910 graficka $kola Maxe Svabinského a architektonicka specidlka Jana Kotéry.

V té dobé jiz Akademie natrvalo zakotvila po letech provizorii v nové budové na Letné,
vybudované podle projektu architekta Vaclava Rostlapila v letech 1897 - 1903, jejiz

generalni rekonstrukce byla dokonéena v roce 1998."

Pro¢ pravé studium historie grafickych technik a praktické seminare v grafickém
ateliéru? Studiem teorie si doplnite znalosti z déjin uméni, praktické seminare rozsiri
vas vytvarny vyrazovy slovnik. Propojite poznatky z kresby, budete mit moZznost
nekonvencnim zplsobem pracovat s materidly, ohodnotit sv(j wvytvarny posun.
Vysledky zpracovani témat konfrontovat s pracemi svétové zndmych umélcd. Zamyslet

se nad smyslem vzniku jednotlivych grafickych technik .

www.avu.cz/document/historie-avu-—text-jifiho-t-kotalika-z-r-1999-822 [online]. San

Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-20].
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1 Uvod do grafickych technik
Cil kapitoly

Po prostudovani této kapitoly by jste méli znat pavod a definici slova grafika, méli
byste byt schopni délit grafiku podle funkce, podle materialu tiskové formy a zplsobu

zpracovani matrice. Seznamite se s nejuzivanéjsim délenim grafickych technik.

Klifova slova

Volna grafika-umélecka grafika, reprodukéni grafika, uzita grafika, plvodni grafika, tisk,

tiskova forma.

Cas na prostudovdni kapitoly

Na prostudovani této kapitoly budete potifebovat 4 hodiny.

1.1 Déleni grafiky podle funkce

Privodce studiem

V historii vyvoje grafickych technik ma velmi dulezitou funkci jeden ze zakladnich cild
grafiky a tou je reprodukce dila dle predlohy s cilem rozmnozeni dila co do nejvétsiho

poctu. V této kapitole se seznamite se zakladnim délenim grafiky.

Grafika — definice.

Grafika pochazi z feckého slova grafein, coz znamena psat, kreslit. V SirSim smyslu
vyjadfit vidéné, zaZité do soustavy linii, bodl, ploch. V uiSim smyslu, tvofivé

prehodnoceni umeélcovy volné kresby femesinym zpracovanim v pfislusném
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materidlu s cilem vyhotovit otisk, rozmnozit dilo do urcitého poctu. Volba materialu i

zpuisob zpracovani dodavaji otisténé kresbé specificky charakter.

Postupné se vytvari déleni grafiky na:plvodni, reprodukéni, volnou, uZitou.

Puvodni grafika

Pavodni grafické dilo ma nékolik charakteristickych znakd.

1.kresba, predlohou muZe byt i barevny navrh provedeny v malifskych technikach je

pGvodni.

2.autor si sam zpracuje tiskovou formu (dfevo, kov, kdmen — muZe i s pomoci

femeslnika)
3.sam nebo s pomoci tiskare si tiskne
4.vSechny tisky jsou podepsané, je oznacen pocet tiskl. Poradi tisk(l se dodrzuje.

Deska se ma po poslednim tisku znehodnotit, tzv. verifikacni tisk.

Drive byl umélec anonymni, naklad nebyl oznacen, pozdéji jen kresli na material, pak

nastupuje rytec a tiskar.

Reprodukéni grafika:

Podle originalu jiného autora je rucné zpracovana tiskova forma a pak je z ni proveden

rucni tisk v omezeném nakladu,
Cilem je co nejvérnéji rozmnozit predlohu v omezeném nakladu.
BOLSWERT(1580-1633) — Rubenstv reprodukéni grafik v mezzotinté.(Krejca, 1981)

Dnes se pouzivaji moderni tiskové metody. Pocatky téchto postupl jsou spojeny

s vyvojem fotografie.

Volna grafika. Nema Zzadny pfimy graficky ucel. Volné, svobodné ztvarnéni umélcovy
predstavy do grafické techniky.Ma znaky pGvodniho grafického dila.
7
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Uzita grafika Ma prakticky ukol (ilustrace, plakat, obaly, EX libris, novorocenky (PF).
Toto znaceni je z dnesniho pohledu ponékud zastaralé.

Graficky designe v soucasnosti propojuje vytvarny talent, znalosti typografie se

znalostmi nejnovéjsich digitalnich tiskovych postupu.

Ex_libris v latiné znamena doslova z knih, ve smyslu Tato kniha je z knih pana
XY."Oznameni" plvodné tisténé pfi tisku knihy, nejcastéji na tzv. pridesti (c¢ast
predsadky nalepena na vnitini strané desek), které oznacuje vlastnicky vztah urcité
osoby k danému vytisku knihy. Zpravidla obsahuje jméno vlastnika, byva i v podobé
erbu, znaku, motta ¢i sloganu. Dnes se vétSinou jednd o papirovou nalepku formatu A6

nebo mensi, umisténou na nékteré strané knihy nebo otisk razitka.
Co je exlibris.

Latinska slova Ex libris znamenaji Z knih a v evropském prostoru se od stfedovéku
pouzivala k oznaceni vlastnictvi knih. Forma takového oznaceni mohla byt rGizna — od
pouhého vpisku (obvykle na titulni strané), pres razitko, vlepeny listek s otiskem
médirytiny nebo drevorytu az po plasticky relief na kozené vazbé. ProtoZe majitel
knihovny, obvykle slechtic, cirkevni hodnostar nebo instituce potreboval trvale oznacit
vétsi pocet knih, jevil se vlepovany listek jako nejvhodnéjsi. Na ném byval témér vidy
rodovy znak, erb majitele bud' samotny (v té dobé zcela postacil k identifikaci majitele,
ktery jeho prezentaci posiloval svoji prestiz) nebo ve spojeni se slovy Ex libris, Ex
bibliotheca, rodovym heslem, jménem nebo jinym textem. Koncem 18. a na pocatku
19. stol. se na exlibris zacaly objevovat i jiné grafické motivy, krajina, alegorie apod. V
prabéhu 19. stol., kdy kniha prestala byt prestiznim majetkem, zvyk oznacovat kazdou
knihu ndkladnou rytinou postupné ustupoval, viepované listky (tzv. uzitkova exlibris)
byly tistény béZznou tiskovou technikou. Stara exlibris, mnohdy velmi zajimava a krasn3,
zaCala zajimat heraldiky, genealogy, sbératele krasnych tiski a pomalu se stavala

predmétem sbératelstvi.



Kapitola prvni

Nékdy v posledni tfetiné 19. stol. pfisli tito sbératelé s napadem, Ze ve svych shirkach
nemusi mit jen exlibris stara, ale Ze podle jejich vkusu je mohou vytvorit a vytisknout i
umeélci a rytci souéasni; ta pak mohou mezi sebou vyménovat a rychleji rozsifovat své
sbirky. Zrodilo se tzv. sbératelské exlibris, které nebylo urceno k vlepovani do knih, ale
stalo se prevdiné predmétem sbératelstvi. Odtud byl jiz jen kracek ke wvzniku
sbératelskych spole¢nosti v Lodyné 1890, v Berliné 1891, ve Vidni 1903, v Cechach
prvni neuspésné pokusy v rdmci Spolku ceskych bibliofild v roce 1909, 1918 pak

zaloZeni Spolku sbératell a pratel exlibris.

Dnesni pojeti knizni znacky, coZ je synonymum pro exlibris, je nasledujici: exlibris je
umeélecké dilo, které je soucasti uzitého umeéni, jako napf. novorocenka, plakat, je
vytvoreno plvodni grafickou technikou tisku z vysky, tisku z hloubky, litografii apod., je
vytisSténo v omezeném nakladu a zpravidla umélcem podepsano a ¢islovano. Formalné
exlibris obsahuje graficky motiv a tzv. legendu, tedy ndpis Ex libris (nebo podobny — Ex
muzicis, Z knihovny.., Tato kniha patti..) a jméno vlastnika. Zakladnim Ukolem umélce —
autora exlibris je najit vhodny, vyvazeny vztah mezi obéma slozkami - vytvarnym
motivem a pismem. ProtoZe se vSak pohybujeme v oblasti uméni, navysost individualni
tvorby, méli bychom respektovat vytvarny nazor a pohled umélce. Vznikaji tak prace,
kde graficky motiv dominuje a pismo, legenda, je kdesi skrytd a omezuje se tfeba na
pouhé inicidly majitele, na druhé strané u exlibris kaligrafickych je pismo samo

grafickym motivem.

Exlibris vznikd na objednavku majitele a slouzi k vyméné s dalSimi sbérateli.
Objednavkou vznika zajimavy vztah mezi umélcem a vlastnikem znacky, musi ji
predchazet sezndmeni se s tvorbou umélce a tfibeni vlastniho nazoru proc¢ a jaké

exlibris vlastné sbératel chce.

Sbératelstvi rozhodné nevylucuje oznacovani knih exlibris uzitkovymi, vlepovanymi na
vnitfni stranu knizni desky. Takto oznacené knihy budou svédcit o vztahu majitele k

vlastni knihovné; exlibris budou mit ponékud jinou formu, nebudou pravdépodobné
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vytvorena ndroc¢nou grafickou technikou a asi budou mit i ponékud osobni charakter. V
dnesni dobé se pro jejich vznik nabizi tfeba technologie pocitacové grafiky, ktera jinak

neni mezi sbérateli oblibena.
Sbératelstvi.

Supralibros nejsou predmétem sbératelstvi viibec. Sbhirat stard exlibris (cca do r. 1800)
je mimoradné obtizné, plvodni pouzité tisky byvaji poskozené odlepovanim z knih (coz
je Cin barbarsky!), ¢astéji Ize najit novotisky z ptvodnich, kdesi zachovalych desek nebo
pouhé reprodukce. Poc¢atkem 20. stol. vznikly v Némecku, Svycarsku, Rusku popisné
katalogy téchto exlibris, které jsou zdrojem poznatk( pro historiky, heraldiky,
knihovniky a genealogy. U nds je skvélou publikaci tohoto druhu kniha B. Lifky.
Sbératelstvi modernich exlibris je véci velmi individudlni a témér vyhradné cCinnosti
jednotlivc; instituce (galerie, muzea, knihovny) drobnou uZitkovou grafiku nesbiraji,
do svych fond( pfileZitostné zarazuji ucelené konvoluty ziskané jako dary nebo odkazy
sbératell. Sbératelstvi exlibris neni pouhou kuriézni zabavou, pfedstavuje zajimavou
soucast vytvarné kultury, jejiz tvorbou se zabyvala a v soucasné dobé zabyva vétsina
vyznamnych tvlrc. Sbératelé realizaci své osobni zaliby pfispivaji ke vzniku a uchovani

nespornych hodnot a dokumentaci a publikaci

prostredkuji verejnosti obecné malo zndmou tvorbu umélcu.

Vysvétleni nékterych pojmiu:

Heraldické exlibris je takové, kde hlavnim vytvarnym motivem je rodovy znak

vlastnika.

Univerzalni exlibris neobsahuje jméno vlastnika. Vydavali je ve velkych nakladech

nakladatelé (napf. Symposion), knihkupci nebo na objednavku tiskarny.

Unikatni exlibris neni vytvofeno grafickou technikou, je to kresba, kterou umélec

nakreslil pfimo do knihy vlastnika jako projev zvlastni pfizné nebo pratelstvi.

Supralibros je vyraz pro oznaceni vlastnictvi knihy na jejim vnéjSim povrchu (napfr.

plastickym reliéfem na pfedni desce, razitkem na ofizce knizniho bloku).

10
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Vyraz ,knizni znacka“ je synonymem slova exlibris.

Poznamka jazykova: Mame-li na mysli exlibris jako sbératelsky nebo uzitkovy listek
piSeme toto slovo dohromady. Na rozdil od latinského vyrazu ex libris tj. z knih a

uzZivame jej jako nesklonné podstatné jméno rodu stiredniho.

V angli¢tiné se uziva vyraz bookplate nebo méné casto book lebel, v némciné je

bézny vyraz exlibris

Nepreberné mnozstvi informaci je v Casopisech a publikacich které od roku 1919

vydava Spolek sbératell a pratel exlibris a v literatufe zahraniéni.”

Novorocenka, PF, slangové Péefko — odvozeno z francouzského Pour féliciter — pro

Stésti, je obvykle karticka s pfanim do nového roku. Vedle nejbéznéjsich papirovych
novorocenek se vzacné setkdvame i s novorocenkami keramickymi, dfevénymi apod., a

v posledni dobé se Ize stale ¢astéji setkat s novoroCenkami v elektronické podobé.

Pavod a historie hromadného rozsifeni novorocenek v ceském prostredi jsou nejasné.
Obvykle se uvadi, Zze vyznamnym popularizatorem novorocenek byl hrabé Karel Chotek

z Chotkova a Vojnina (1783 - 1868, v letech 1826 - 1843 nejvyssi prazsky purkrabi).

S jeho jménem je udajné spojeno téz pronikani zkratky PF, z francouzského pour

féliciter, do ¢eského prostiedi.

Francouzstina patfila na pocatku 19. stoleti k povinné vybaveé nejvyssich spolecenskych
vrstev, francouzska inspirace neni proto pirekvapujici. Zajimavé vSak bezesporu je, ze
zkratka PF v ¢eském prostiedi zdomacnéla a dodnes je text PF ¢ POUR FELICITER

témér béznou soucasti ceskych novorocenek.

2 Wikipedia: co je ex ibris [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-

[cit. 2013-09-20].

11
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Ve Francii se toto slovni spojeni pro novoro¢ni pfani v sou¢asnosti nepouziva. Historie
ceskych novorocenek je vsak nejméné o nékolik stoleti starsi nez novorocenky Karla
Chotka. Bezpecné je doloZena kovova novorocenka v podobé mince s némecky psanym

napisem ZVM NEVEN IAHR, vyrobena v prazské mincovné a datovana do roku 1606.

Vyznamnymi propagatory a tvirci novorocenek byli a jsou vytvarni umélci. Je
pravdépodobné jejich zasluhou, Ze novorocenka nema byt pouze slovnim sdélenim, ale
téZz uméleckym dilem, které ma potésit a ¢asto téz pobavit. VSeobecné rozsireni
novorocenek je spojeno se sériovou vyrobou zejména tisténych papirovych praniav
posledni dobé téz stale oblibenéjSimi elektronicky rozesilanymi novoro¢enkami.
Novorocenky si dodnes uchovavaji charakter dlivérného osobniho sdéleni. Své misto
vSak maji i v modernim obchodnim marketingu, ve kterém mohou byt novorocenky i

vyznamnym reklamnim nosi¢em.

Novorocenky v pavodnim smyslu slova, tj. zhotovené origindini grafickou technikou

a vesmés rozesilané umélci, jsou vyhledavanym sbératelskym artiklem. *

Pojmy k zapamatovdni

Grafika, verifikacni tisk, tisk, PF, Exlibris.

Kontrolni otdzky a tkoly:
1. Z jakého hlediska v grafice posuzujeme tisk a jak jej definujeme?
2. Vyjmenuj hlavni znaky ptvodniho grafického dila.
3. Jaky je vyznam zkratky PF?

4. Coznamena slovo EX-libris a jaké je jeho dnesni pojeti?

3 Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Novoroc¢enka [online]. San Francisco (CA):

Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-20].
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5. Jaky tisk je verifikacni?

6. Zapamatuj si definici grafiky.

Ukoly k textu

1. Dohledej vtextu kaligraficky ex libris, zhotov pro néj tiskovou matrici ve
formatu A3 vtechnice papirorezu. Promysli si, pro koho EXLIBRIS budes

zhotovovat.

Materidl: kniharska lepenka, mulzZeS pouZit posledni stranu starého skicaku,

kladivkovy papir, lepidlo.
Nastroje: rezak, ntzky.

Postup: z kladivkového papiru vyrez, vystfihni jednotlivé komponenty kompozice. Ty

nalep na matrici.

Citovand a doporucend literatura

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA, 1981.

1.2 Déleni grafiky podle materialiu tiskové formy a zpiisobu

Zpracovani matrice

Priivodce studiem

V této kapitole se dozvite jaké je nejuzivanéjSi déleni grafiky. Stimto délenim se

ponejvice setkdvame v umélecké grafice, na vytvarnych vystavach a soutézich.

Z technického hlediska je tisk rozmnoZovani graficky ztvarnéné kresby nebo textu

prenesenim tiskové barvy z tiskové formy na tiskovy papir, popfipadé jiny material.
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Tiskova forma je z materidlu (kov, guma, lino, dievo, kdmen, plast) do néjz je

vytvarnikova predstava ruznym grafickym zplGsobem (fezani, ryti, leptani)
zpracovana. Vysledkem je otisk. Tiskovou formu nazyvame matrici.

Podle materidlu, z néhoZ je zhotovena tiskova forma, MATRICE, a jeho zpusobu

zpracovani délime techniky na:

Mechanické:

Tiskova forma je narusena mechanicky (Skrdbani, ryti, fezani, ...). Do této skupiny patfi:

drevorez, mezzotinta, linofez, sucha jehla, kamenoryt, dfevoryt, médirytina.
Chemické:

Tiskova forma je narusena chemicky. K nim patfi leptové techniky - lept carovy, lept

ténovy — akvatinta a litografie

Fotochemické:

Heliogravura, svétlotisk

Déleni grafiky podle zpusobu tisku:

Tisk z vysky, tisk z hloubky, tisk z plochy, sitotisk. Je to nejuzivanéjsi zpUsob déleni

grafickych technik. Stimto délenim se setkavdme vumélecké grafice (vytvarné

soutéze, vystavy).

Od poloviny 90.let se objevuje nova kategorie - pocitacova grafika. ZpUsob tisku mize

byt digitalni, laizrovy, inkoustovy.

Tisknou-li mista vyvySend jedna se o tisk z vySky. Dfevorez, drevoryt, linofez, linoryt,

frotaz, kamenoryt, téstovinovy tisk, sadroryt, origindlni zinkografie, razena technika.

Tisknou-li mista vyhloubend, jedna se o tisk z hloubky. Médirytina, ocelorytina,

teckovana rytina, sucha jehla, rytina skrejénovou manyrou, puncova rytina,

mezzotinta.
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K tiskim z plochy nalezZi litografie.

Sitotisk je technika tisku skrze sito. ( Krej¢a, 1981)

@ Pojmy k zapamatovdni

Pavodni grafika, reprodukéni grafika, propagacni grafika, volna grafika, tisk z vysky, tisk

z hloubky, litografie,sitotisk.

2 : Shrnuti kapitoly

eV této kapitole jste se seznamili s definici slova grafika, s délenim grafiky
podle funkce, s délenim grafiky podle materialu tiskové formy a jejiho
zpUsobu zpracovani, podle zpusobu tisku. Seznamili jste se s pojmy

Exlibris, PF, verifikacni tisk, matrice, tisk.

‘) Kontrolni otdzky a ukoly:

d 1. Do které grafické skupiny zaradi$ techniku mezzotinty?

2. Vyjmenuj dalsi techniky, které do této skupiny nalezi.

|LJ| Citovand a doporucend literatura

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni . Praha: ARTIA, 1981.
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‘/b

2 Tisk z vySky
Cil kapitoly

Tisk z vySky je nejstarsi tiskovy postup. Cilem této kapitoly je seznameni s historii
vyroby papiru jehoZ objeveni umoznilo rozvoj grafickych technik. V podkapitole 2.2 se
obeznamite s technologickymi postupy techniky tisku z vysky jejichZ dodrzovani vam

usnadni praci v grafickém ateliéru.

Kli¢ova slova

Papir, knihtisk, technologie, tiskové barvy, ndstroje, tiskova forma, chyby tisku.

Cas na prostudovdni kapitoly

Tato kapitola patfi mezi obsahlejsi K jejimu studiu budete potiebovat 4 hodiny.

2.1 Pocatky tisku z vysky

Privodce studiem

Rozvoj grafickych technik, tudiz i tisku z vysky, Uzce souvisi s vyvojem knihy. Klicovym
momentem byl objev papiru a knihtisku. Ztohoto divodu se mnoho umélcq,
anonymnich, neanonymnich zabyvalo vytvarenim navrh( pro ilustrace, které rytec,

tiskaf, prevadél do pfislusného materialu.

Nejstarsi pisemné pamatky:

Babylonie, Syrie - slabi¢né pismo 3300 p. n. ., hlinéné tabulky, klinové pismo.

Syrsti Semité — souhlasky, 2. pol. 2000 p. n. I.
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Egypt - zacatecni hlasku slova zacind obrazek 3000 p. n. ., dfevéné desticky, hlinéné,

vapencové ulomky. Papyrus od 3000 p. n. |. — hieroglyfy.
(ndzev papir prevzat z papyru = charta papyri)

Recko — znalost souhldsek , 1100 p.n.l., pouZivaji dievéné tabulky se sadrovym

povrchem, voskové tabulky (vyryté pismo se barvi).
Od 7. st. p. n. |. znalost papyru.

Cina - nejstar$i pamatky z 3000 p. n. |. Pide se tudi §t&teckem z krali¢ich chlupd na

hedvabi.

Vynalez papiru

7 vr

Kolem roku 123 n. . vynalezl ru¢ni vyrobu papiru z odpadu hedvabi ¢insky
ministr zemédélstvi Tsai-Lun za cisafe Hsiao-Wu-Thio.

2. st. n. |. jsou pouzita rostlinna vlakna morusovniku

4. st. n. |. je pouzit odpad z vyroby hedvabi.

8. st. n. |. je tajemstvi vyroby papiru ukradeno Araby a pfivezeno do Spanélska. Odtud
se rozsitilo do celé Evropy. Do té doby se v Evropé k psani pouziva pergamen. Presto,
Ze je vyroba papiru prisné strezena, je pocatkem 6.st.n.l. budhistickymi mnichy
propasovana do Japonska. 8. st. n. |. je tajemstvi vyroby papiru ukradeno Araby a
pfivezeno do Spanélska. Diky obchodu se orientélni papir §ifi po¢atkem 12.stoleti do

celé Evropy. Do té doby se v Evropé k psani pouziva pergamen

Pergamen. Nazev pergamen je odvozen z ndzvu mésta PERGAMA v Predni Asii. Je to
zpracovana klze z ovce, kozy, osla, telete pouzivand k psani. Je pevnéjsi nez papyrus.
Zpravidla se barvi purpurem, Safranem, Zzluté, modre, Cerné. Psalo se sefiznutou
tftinou zlatym nebo stfibrnym inkoustem. Od 4. st. n. I. se piSe husim brkem.

Pergamen nahradil levnéjsi, pro tisk vyhovuijici papir.
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Pergamen (Cesky bélpuch) je nevydéland pti napéti susend a hlazena zviteci klze.
Pouziva se kizZe riznych domacich zvifat, napf. osll, vepfl, koz, ovci nebo hovéziho
dobytka, zpravidla mladsich jedinc, jejichz kiZe je jemnéjsi. Je to material bilkovinné

povahy (kolagen a elastin).

Pouziti: Pergamenova klze slouZi napfiklad k potahovani bubnd, ale predevsim se
uziva v kniharstvi jako psaci material; zpravidla se tak vyrazem pergamen oznacuje

kGiZze, urcena ke psani.

Vyroba: Klze se zbavi chlupl bud pomoci louZeni ve vapenném mléce po dobu 7 - 14
dni nebo enzymaticky a poté vyisti. Cista k(ize se napne na rdm a necha uschnout.
Nasledné se zdrsni pemzou, plni olovénou, nebo zinkovou bélobou rozdélanou v oleji a
po zaschnuti natéru se hladi a lesti. Pro vyrobu jemnych pergamen( se uziva kuzi
mladych zvitat. Pro nejjemné;jsi pergamen, tzv. velin, se pouZivala dokonce klze
nenarozenych jehnat - délozni pergamen. Vyroba pergamenu je obrazové dolozena v
fadé pramen, napf. v cyklu iluminaci michelsbergského rukopisu. Pergamenici se
latinsky oznacovali jako membranarii, rasores perg. V evropskych druzich pergamenu
rozliSujeme tfi zakladni typy: jihoevropsky, téz italsky je jemnéji zpracovan jen po
masové strané, na kterou se pise, druha zlstava hrubsi a Zluta. Stredoevropsky je
zpracovan oboustranné stejné (méné jemné) a piSe se na obé strany. Byzantsky se

navic potird bilkem a vice se vylesti.

Historie: Pergamen ziskal své jméno podle maloasijského mésta Pergamon, kde se dle
starovékych pramen( zacal vyrabét. S jeho vyrobou se zacalo za doby vlady krale
Eumena Il. (197-159 pt. n. |.), kdy byl podle pramen( zakazan dovoz papyru. Pozdéji se
stal obecné vylucnou psaci latkou az do zacatku 13. stoleti. Od 14. stoleti pocal byt
vytlaéovan papirem, u nas prfedevsim cizi provenience, zpocatku nejéastéji papirem
italskym. ProtoZe byl daleko trvanlivéjsi nez papir, pro dalezité dokumenty se uzival az

do 18. stoleti.

V dobach, kdy habsburskou fisi ovladla byrokracie, v ¢eskych zemich se Zertem fikalo,

Ze fisi vladne husa a osel, psaci husi brk a osli kiize pergamenu. (A. Krej¢a, 1981).
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Palimpsest:: Po celou historii byla nejvétsi nevyhodou pergamenu jeho vysoka cena.
Aby se materiadlem Setfilo, ¢asto se provadéla reskribace - z jednoho listu se vyskrabal

pGvodni text a list se pouzil znovu.

Vyskrabané pergamenové listy, tzv. palimpsesty, jsou dnes zajimavymi historickymi
dokumenty, protoZe specialni lampy umoznuji precteni ptivodniho vySkrabaného textu
(starsiho a tedy zpravidla historicky cennéjsiho). Pojem palimpsest se uziva v
preneseném smyslu i v literarni teorii intertextuality. Palimpsestem se rozumi text,
skrze néjz ,prosvitad” jiny text, tedy napfr. parodie: skrze parodujici text vidime text
parodovany. Termin palimpsest do literarni védy zavadi ¢lenka tzv. Kostnické Skoly
Renate Lachmannova; definuje jej jako druhy zapis textu, kterym prosvita text

pavodni.’
Do 13. st. n. |. spadaji poc¢atky rozvoje vyroby papiru v Evropé.

Ve 14. st. n. l.v Evropé vznikaji prvni papirny. V Cechach byla zalozena prvni papirna

v Chebu, roku 1370.

Kvalita papiru zaleZela na oblastech sbéru papiru, na chemickém sloZeni vody a na
mnoha jinych tajemstvich. Velmi kvalitnimi papiry vynikaly zvlasté Francie, Holandsko a
Italie. Z této doby pochazi povolani hadrare. Dnes je to pojem hanlivy, ale kdysi to byli

lidé velmi zamozni, nebot pravé na nich zavisela kvalita papiru. (Marco, 1981)

Kazda papirna ma svou ochrannou znacku, ktera zarucuje kvalitu tzv. filigran.

Filigran (tzv. prusvitka): Obrazec, pismena, jednoduché linearni kresby, jsou vytvareny

dratem vpletenym do sita papirnické formy. Papirovina nalitd na sito se vtéchto

* Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Pergamen [online]. San Francisco (CA): Wikimedia

Foundation, 2001- [cit. 2013-09-20].
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mistech ztenci a list se zde stane prUsvitnym. AZ do zacdtku 18. stoleti probiha vyroba
papiru ru¢né. Staré hadry z konopi, Inu, baviny se vypraly v louhu, rozvafily a rozemlely

na kasi.

Tato kase se nabirala do rGzné hustych c¢tverhrannych draténych sit a potrasanim se
zbavila prebytec¢né vody. Zbylou vodu nasala plsténd podlozka a lisovani. Listy se

dosusovaly rozvésené.

Nejstarsi znama tisténa kniha pochazi z Ciny ,, Diamantova sttra” 868 n. . sestavena

z deskotiskl. Deskotisk je dfevéna matrice uréend k tisku na které je text i ilustrace

vyrezana do jedné desky.

V 11. st. n. |. pouZivaji v Ciné pohybliva do dfeva vyFezand pismena.

1440 - vynalez knihtisku Guttenbergem.

1445 - nejstarsi znamy datovany Gutenberglyv tisk o 1 listu - mohudsky fragment o

poslednim soudu. V Cechéch byl zaveden knihtisk v r. 1468.

Vsechny tisténé knihy do r. 1500 n. ., kdy je knihtisk jesté v kolébce, nazyvame
incunabulie z lat. cunabula - coZ znamena kolébka. Je to doba, kdy kniha tisténa ma

charakter knihy psané.

Pojmy k zapamatovdni

Papyrus, Cina 123 n.l., incunabulie, palimpsest, filigran, Diamantovd sutra 868 n.l.,

deskotisk.

Kontrolni otdzky a ukoly:
1. Zjakych zvitecich kizi se zhotovoval pergamen?
2. Vysvétli slovo palimpsest.

3. Kdo vynalezl knihtisk?
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4. V kterém roce byla vydana Diamantova sutra ?
5. V které zemi a kdy byl vynalezen papir?

6. Jakého materidlu se pouzivalo k vyrobé papiru?

Ukoly k textu

1. Vyhotov z mékkého dratku svij vlastni originalni filigran, o priméru 15cm.

Citovand a doporucena literatura
KREJCA, Ales, Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA, 1981.
MARCO, Jindfich. O grafice. Praha: Mlada fronta, 1981.

ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky. Brno: ERA, 2005, ISBN 80-7366- 006-7.

2.2  Technologie tisku z vysky

Privodce studiem
V této kapitole jsou shromazdény poznatky, grafikl tiskara, grafik( vytvarnikt i grafika

pedagogli. Doufam, Ze vam budou pomocnikem a radcem nejen v praktickych

seminafrich, ale i ve vasi budouci profesi pedagoga.

Tisknou vyvySena mista z matrice.

Princip tisku z vysky spociva v tom, Ze se obraz nakresli na tiskovou formu a potom se
mista, jez nemaji tisknout zpovrchu formy rozlicnym mechanickym zplsobem
odstranuji. Na zbyla nevyhloubend mista se nanasi tiskova barva, tato mista odpovidaji
kresbé a vyvySenda nad ostatni hmotu tiskové formy se za pfiméreného tlaku otisknou

na papir.
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Volba materidlu i zptsob zpracovani dodavaji otisténé kresbhé specificky

charakter. (Krejca, 1981, s.123).

Matrice je tiskova forma zhotovena z rizného materialu.

Material tiskové formy:

Drevo podélné fezané u drevorezu. Hruska, jablon, dfevo lipové. Drevo je moiné

nahradit sololitem, preklizkou. U vétsich formatd je nutné pouZit rezbarska dlata.

Drfevo napri¢ fezané u techniky drevorytu. PouZivda se tvrdé drfevo ze stromu

zimostrazu, které je v soucasnosti nedostupné. Nahrazuje se dfevem hruskovym.

Dalsi materialy: Kdmen, kov, sddra, tésto, linoleum, PVC, knihafska lepenka.

Uprava tiskovych matric:

Pred tiskem: matrice ze savych material( dfevo, sadra, papirova lepenka je nutné pred
zapocetim prace impregnovat aby se zabranilo pfiliSného savosti tiskové barvy. Existuje

mnoho zpusob.

Lepenka - nejbéznéjSim zpusobem je pouziti akrylatového lepidla, nitrolaku nebo tenké

vrstvy fermeze.
Sadru impregnujeme roztokem Selaku rozpusténym v lihu.

Linoleum neni potfeba impregnovat, ale pro lepsi pfilnuti barvy k povrchu licovou
stranu matrice zdrsnime jemnym smirkem. Pokud k prenosu kresby pouzijeme
praklepovy papir, je nutné nejprve povrch odmastit fedidlem. Pokud to neudélate,

kopirovana kresba bude velmi Spatné viditelna.

Upravu kovovych matric pro tisk z hloubky naleznete v kapitole 1.2 studijni opory

Grafika — tisk z hloubky.

Pfeneseni kresby na matrici:
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MUzeme provadét mnoha zpusoby.

Drevorez: na povrch se nanese tenkd vrstva Sedé temperové barvy.Zrcadlové

prevraceny obraz prekopirujeme pomoci kopirovaciho priklepového papiru.

Dalsi zplsob: Na matrici kovovou nebo drevénou poloZime xerokopii, pres ni
navlhéeny papir v toluenu, na to tenkou plst nebo tlustou latku a pfiloZime horkou

Zehlicku. Po stahnuti xerxové kopie zlGstane na Stocku otisk.

Nastroje:
Zlabkova dlatka, linorytecka rytka, fezbarska dlatka u vétsich rozmérd matric.

Profily dlatek V, U, o rliznych Sitkach, jsou lisovany z ocelového plechu. S témito dlatky

se v pedagogické praxi setkdvame nejcastéji.

Drevorytecka rytka, vychdazeji z médiryteckych, ale liSi se jinym uhlem brouseni a
vétsim poctem rdznych profild. Celo rydla je brouseno pod Ghlem 45 stuprid. Hrot
rydla nema precnivat pfi drzeni vice nez dva centimetry. PFiliS maly nebo velky pfesah
ztéZuje manévrovani. Vyplati se vénovat delsi ¢as brouseni. Chybné vybrouseny sklon
¢ela mlze byt pfic¢inou toho, Ze rydlo jede vlastni cestou a Spatné reaguje na zaméry

rytce. (A. Odehnal, 2005)
Dlatko i rydlo se sestavaji ze dvou ¢asti. Dfevéné rukojeti a kovového nastavce.

Noze. Cepele nozi musi byt kratké, asi dva centimetry. P¥i delich rozmérech se niz

Spatné ovlada.

Nastroje musi byt z kvalitni oceli, musi drZet ostfi. K brouseni pouzivame jemnozrnné

karborundové brousky, nebo pilnicky trojuhelnikového, palkruhového profilu.
Pfi vybéru davame prednost kvalitnéjsim i kdyz drazsim vyrobkam.

Barva:

Minulost, organicka barviva — indigo, Safran, cervena z korysli

Soucasnost, barvy mohou byt akrylové nebo ofsetové.
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Akrylové barvy: Jsou vodou feditelné. K dostani ve vétSich méstech ve

specializovanych prodejnach pro vytvarniky. Jsou uréené pouze pro tisk z vysky)

Ofsetové barvy: Kredéni pouZivame fermeZe nebo Inéného oleje. K dostani

v prodejnach zasobujicich tiskarny.

Barvu lze nandset pfimo na matrici kozenym tampdnem tupovanim nebo gumovym
valeckem. V druhém pfipadé barvu v dostatecném mnozstvi rozvalime na silngjsi
sklenéné desce a barevny film z valce pfeneseme na matrici. Tento postup nékolikrat
opakujeme. Je dllezité, aby vznikla na sklenéné desce dostatecné silna rozvélena
barevna plocha. V opacném pripadé dojde k nedostatecnému otisku barvy z matrice na
papir a vzniknou tzv. praSivd mista. Barva béhem rozvalovani vydava mlaskavy zvuk,
ktery je zpocatku intenzivnéjsi. Se ztencovanim vrstvy barvy na plose, zvuk slabne.
ZkuSenéjsi grafik je schopen rozpoznat podle charakteristického zvuku, idedlné
pfipravenou barvu k preneseni barvy z valce na matrici. Mnohdy se stava, Ze barva je
nedostatecné rozvdlena, vytvori na valci pfrilis silnou vrstvu, kterd zanese vrypy po

rydle. Po otisku matrice na papir, barva na papire vytvari nizky reliéf.
Papir:

Pouziva se hladky, vice klizeny, mlze mit rdznou tloustku. Tisknout Ize na papir suchy i

vlihéeny. VIhceny papir vytvari zmékcéeni okrajl vrypu.

K prvnim kontrolnim otiskim vyryté matrice lze pouZit papir ur¢eny do pocitacovych
tiskaren. Vyborné pfijima barvu. Pro pfiliSnou tenkost a choulostivost béhem

manipulace s finalni grafikou se nehodi k definitivnimu tisku nakladu.

V pedagogické praxi je nejcastéji vyuzivan rysovaci karton. Na trhu jsou k dostani pod
timto nazvem papiry, které se svymi vlastnostmi mohou lisit a v nékterych pfipadech

mohou zhorsit kvalitu tisku.

Tlakem pfi tisku se papir ponékud protlacuje, coz je poznatelné na rubu papiru, jako
mirné vystouply reliéf. Velmi duleZity je format papiru na ktery budeme tisknout.
Vzhledem k velikosti matrice by mél vidy nékolik centimetri presahovat matrici.
Napriklad format matrice A5, tiskneme na format papiru A4. Plati, Ze horni a bocni
okraje jsou mensi. Dolni okraj nechavame Sirsi.
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Nikdy netiskneme na papir, ktery ma stejnou velikost jako matrice.

Valce:

Valecky k navalovani barvy o rliznych primérech a délkdch nabizi specializované
prodejny svytvarnymi potrebami. Velmi dobrou nadhradou za tyto valecky jsou
vyfazené gumoveé valce z ofsetovych tiskaren Lze je ziskat po domluveé z tiskdrnou nebo
opravarem téchto stroji. Mivaji opét rlzny prlmeér. Vyhodou je jejich délka, ktera
umozni zvlasté u velkych formatd rozvélet barvu v souvislé plose. Doporucuji valce
SirSich pramér(i. Znacné se zamezi hrani¢énim ¢aram vytvarenych konci valce pfi

nanaseni barvy na matrici.

Lisy:
Pro tisk z vysky pouzivame lis pakovy nebo hlubotiskovy lis. U hlubotiskovych lisl

potiebny tlak korigujeme oddalenim, priblizenim vélcu.
Redidla:
Redidla pouzivdme k odstranéni nanostl barvy z matric, vale¢ku, ploch.

Nejvhodnéjsim fedidlem je Sfedidlo S 6006. Aceton pouZijeme pouze k odstranéni

zaschlé barvy.

Postup tisku z vysky v hlubotiskovém lisu:

Pfripravime si kniharskou lepenku ve formatu papiru na ktery budeme tisknout. Do

lepenky vyfizneme otvor ve velikosti matrice. Takto pfipraveny ramecek poloZime na
podkladovou desku lisu. Matrici s navalenou barvou umistime do otvoru. Lepenkovy

ramecek nam zabrdni v posunu matrice pfi ndjezdu matrice pod valce lisu.

Papir, na ktery budeme tisknout, uchopime do protilehlych rohu!

Jeden roh papiru pfiloZime na roh lepenky a srovname hrany papiru s lepenkovym

rameckem. Na papir priloZime ne moc silny filc nebo pevnéjsi nestrukturované platno,
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mulzZeme pouzit i nékolik na sebe poloZenych tvrdych papir(, idedlni je prespan. A

mulzZeme vyhotovit otisk.

Vtisku z vysky lze provést i rucni tisk pomoci knihafské kostice, Izice. Kruhovym

pohybem prejizdime list papiru, pfiloZzeny na matrici.

Plati Ze, kazdy originalni graficky list vumélecké grafice musi mit pod levym dolnim

okrajem otisku hrany reliéfu matrice nakladové Cislo a pod pravym, podpis autora

s rokem vzniku tisku

Naklad, nakladové cislo:

Na grafickych listech v dolnim levém okraji pod matrici najdeme dvé cisla oddélena
lomitkem. Napftiklad 17/40. Znamena to, Ze mame v rukou sedmnacty otisk matrice

z celkového poctu Ctyriceti otisk( matrice.

Chyby pfi tisku:

Pro tisk z vysky je typické ostfe ohranicené plosné ulpéni barvy na papire.
Barva nevytvari jednolitou plochu — maly tlak, nepfilne stejnomérné k povrchu papiru.

v

Barva zanasi kresbu, vtéka do vrypu — velky tlak. MUZe to nastat i v pfipadé mékkého
vrypu nebo v pouziti pfilis fidké barvy. Barvu midZeme zahustit Skrobovou mouckou

nebo nechat prebytecny olej vsaknout do papiru.

Papir se trha - nevhodny papir, pouzita pfilis hustd barva, nastaveny velky tlak

Pojmy k zapamatovdni

Zimostraz, zlabkova dlatka, médirytecka rytka.
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Shrnuti kapitoly

* Druha kapitola byla vénovdna pocatkim tiskovych technik, podminkdm rozvoje
grafickych technik, materiallm a zakladim technologickych postupd tisku z

vysky.

Kontrolni otdzky a tkoly:
1. Vyjmenuj materialy tiskovych forem pro tisk z vysky.
2. Jakymi druhy barev mlzeme tisknout?

3. V kterych technikdach pracujeme s dlatky a v kterych s rytky? Jakym fedidlem

odstranime zaschlou barvu?

4. Co muZe zpUsobit nekvalitni tisk?

Ukoly k textu

Technikou linofezu realizuj ndvrh na novorocni prani a proved rucni tisk do formatu

papiru A5.

Citovand a doporucend literatura

KREJCA, Ale§. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA,1981.

ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky. Brno: ERA, 2005, ISBN:80-7366-006-7.
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-4

3 Grafické techniky tisku z vysSky
Cil kapitoly

Po prostudovani kapitoly budete znat historii vzniku jednotlivych grafickych technik,

popsat jejich vytvarné vyrazové moznosti. Seznamite se s grafikou vychodniho umeéni.

Kli¢ova slova

Drevorez, dievoryt, linoryt, linofez, frotaz, slepotisk.

Cas na prostudovdni kapitoly

Tato kapitola je zcelé opory nejrozsdhlejsi. Obsahuje celkem pét podkapitol.
Kazda podkapitola je vénovana jedné technice tisku z vysky. Na prostudovani kapitoly

budete potrebovat deset hodin.

3.1 Drevorez cinsky

Privodce studiem

Technika tisku z vysky je nejstarSi zpuUsob tisku. Konkrétné drevorez je nejstarsi
reprodukéni technikou. Zaklady vzniku muZeme vypozorovat v podobé pecleti na

sumerskych hlinénych destickach.

V Egypté, Asyrii vyfezavali do dfeva znacky, obrazce, které vytlacovali na cihly, nadoby.
Z Indie, Persie, Japonska jsou znamy drevéné fezy do dreva, které se pouzivali k potisku

latek ornamentalnimi vzory i vicebarevnymi.

Rekové, Rimané k oznacovani zvitat, otrok(l, nabytku, nddobi pouzivali razitka drevéns,

kovova i kamenna.
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Nejstarsi tisky z ruéné fezanych stockl pochazeji z Koreje 751 n.l. Odtud byly pfejaty a
rozvinuty v Cing, kde se tato technika stala nejrozifendjsim vyjadfovacim

prostfedkem. Tisky nahrazuji malbu i tiSténé slovo.

Touto technikou jsou tisténé bankovky, hraci karty, ilustrace klegendam, basnim,

obrazky ndbozenské.

Z Ciny pochazi nejstar$i zndma tisténa kniha Diamantova sutra 868 n. |. Obsahuje $est
stran s pllstrankovymi dfevorfezovymi obrazky. Je sestavena z jednotlivych deskotiskU

do leporela vznika tzv. blokova kniha.

Deskotisk je dfevéna matrice urcéena k tisku na které je text i ilustrace vyrezana do

jedné desky.

Vyroba blokovych knih je roku 1050 nahrazena sazbou textu z jednotlivych, do dreva
vytezanych, znakd. Rozvoj volnych dievorezovych grafickych list(i ovlivnili lidovi umélci,
ktefi se ve 12. st. shlukuji do dilen.V této dobé je rozvinuta i technika dfevorezu

barevného, ktera nahradila ru¢né kolorované cernobilé tisky.

Nejstarsi ¢ernobilé tisky jsou kolorovany cervenou barvou, pozdéji indigem — modrou
barvou. V €inském uméni neni jasna délici ¢dra mezi malbou a grafikou. Cinskd malba
je prastara, ve svém vyvoji mnohem pomalejsi nez rychle se stfidajici epochy malby
zapadni civilizace. Cinskd malba neznd v nasem slova smyslu pojem repliky nebo
dokonce kopie, protoze pravé naopak jsou velci mistfi po celd staleti inspiraci a slouzi
jako vzor, jemuzZ je tfeba se co nejvice priblizit. Jako vytvarny vyrazovy prostiedek

vyuziva kresbu jemnym Stétcem a rozmyvani barev.

Vzhledem k dokonalosti po femeslné strance je i pro odbornika tézké rozlisit zda se
jedna o kolorovanou kresbu ¢i graficky list. Cinsky dfevorez se snaZi se co nejvérnéji
napodobit tahy Stétce, tusové valéry. Pracuje se s rdzné tvrdymi drevy, s virtudzné
nanasenymi barvami, ¢asto za pomoci latek nasaklych barvou a pretazenych pres Casti

desky nebo pozdéji se Sablonou na barvu. Vyuziva se taktéz rlizné savosti.

V 17. stoleti v Ciné vychazi dvé ucebnice malifstvi. Zahrada ho¥¢iéného semene a Sifi
deseti bambust, z kterych vychazi i barevny cinsky dfevorez. Nazvy jsou vlastné

oznacenim nakladateld.
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Obé knihy v nekonecnych variantach udi, jak znazornit predevsim vsechno déni
v prirodé. Vysly mnohokrat. Skladaly se z mnoha svazkd, délenych opét na cetné dily.
Jsou to vlastné jen repliky zfejmé starych, ddvno ztracenych obrazli epoch Sung a Jang,
rozebrané kompozice davnych mistr(, naméty ze starych vé&jifl a albovych listd.
Nejednd se tedy o plvodni tvorbu, ale o volné prepisy, které maji zaka ucit divat se a

komponovat obraz. (Marco, 1981).

Cinsky dfevorez je ve svych po&atcich anonymni. Do Evropy se dostava aZ ve 20. letech

20. stoleti.

Charakteristické znaky cinského dievorezu:

Tiskovymi postupy napodobit tuSovou valérovou kresbu.

Namétem, kromé naboZenskych témat jsou predevsim nejjednodussi tvary prirody,
kvetouci vétévky, plody, jednotlivé travy, hmyz. To vSe je zvladnuto s velkou

kompozi¢ni jistotou.
cit a smysl pro dekorativnost, ale zachovava si silu vyrazu
snazi se co nejnéznéji napodobit tahy Stétce, tusové valéry

pracuji srdzné tvrdymi drevy, dievo mlzZe byt potazeno i latkou. VyuZivaji rlizné
savosti povrchu u jednotlivych druh(l drev. Virtudlni nanaseni barev stétcem na

matrici.

Témata:

NabozZenska.
Cerpajici z pFirody - kvetouci vétévky, plody, jednotlivé travy, hmyz.

Cinsky dFevorez je ve svych pocatcich anonymni. Do Evropy se dostdva az ve 20. letech

20. stoleti.
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Pojmy k zapamatovdni

Deskotisk, blokova kniha.

Kontrolni otdzky a ukoly:

1. Vyjmenuj charakteristické znaky cinského drevorezu Pomahaji studujicim

zopakovat si ucivo.

2. Jak se jmenuji u¢ebnice malitstvi vydané v Ciné v 17.stoleti?

Ukoly k textu

1. Vytvor matrici deskotisku technikou linorytu, format matrice A5 jako navrh na

obal knihy.

Citovand a doporucend literatura

MARCO, lJindtich. O grafice. Praha: Mlada fronta, 1981.

PIJOAN, José. Déjiny uméni/4. Praha: Odeon, 1983.

3.2 Drevorez japonsky

Priivodce studiem

Technika dfevorezu se dostava soucasné s pronikanim cinské kultury a budhismu do
Japonska z Ciny koncem 8.stoleti. Otazky hromadného $iteni dél jimiz se zabyvali pouze

tvarci nabozenského umeéni, zacaly od 17.st.n.l. zajimat i ostatni umélce.
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Po ¢inském vzoru se nejprve tisknou napt.knihy suter (posvatné texty) na véjifi -

12.stol.

Rané japonské tisky jsou votivni obrazky, Ilustrace z Budhova Zivota, kultovni obrazy
nebo portréty nejvyznamnéjsich patriarchl buddhistickych klaster(. Ty vznikaly ve
specializovanych klasternich dilndch drevorezacu z nichZz kazdy se sousttedil na jinou

oblast kresby, napf. na oblicej, roucha, na krajiny. (A.Krejca, 1981)

Malifi od budhistickych mnichl prevzali techniku, kterd jim nejlépe umozZnila Sifit

obrazy snadného Zivota, prchavého a ménlivého svéta.

Po dlouhém obdobi obcanskych valek osvobodil rozklad feudalismu vrstvu vojenské
Slechty., samurajl. Pfichazi o sluzbu v kniZecich rodinach. Odchdazi do mést a stavali se

uciteli, lékafi ucenci, literaty, ale i estéty, milovniky uméni.

K moci se dostava méstanstvo, které béhem boji velmi zbohatlo a zacalo se oddavat
radostem snadného Zivota. Pro své potésSeni zahrnovalo pfizni kurtizany, herce a
v nékterych pfipadech i malife. Byly navazany kontakty mezi kultivovanou lec¢ zchudlou
elitou samurajd a vrstvou nedavno zbohatlych obchodnikd. Ti potom spolecné prispéli
ke Uspéchu malirské skoly ukijo-e. Vyraz ukijo znamenal v té dobé pomijivy, prchavy
svét, e znamena obraz. Byla to reakce proti dvornimu uméni Skoly Tosa a prisné tradici
¢inského malifstvi, udrZzované skolou Kané. Tvurci ukijo-e pozadovali, aby umélec svym
dile vyjadroval svou pfislusnost k Japonsku a odmitajice cizi kulturni dédictvi, vytvofily
umeéni typicky japonské. Byli bedlivymi pozorovateli okolniho svéta a realisticky,
s humorem i néhou zachycovali Zivot stfednich vrstev. Nemensi zajem vénovali
pozdéji i realistickému zobrazeni krajinnych nalad. Pfedevsim vSak nastavili zrcadlo

méstanstvu a zanechali nam svédectvi o jeho poZitkaFstvi.

Na pocdatku 17.st. vznika v Japonsku novy styl, zcela odlisny od ¢inskych vzora. Tvorba

se plné obratila ke svétskym namétim.

Vznikly tzv. plebejské skoly ve méstech EDO (Tokio), KJOTO, OSAKA.
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Naméty Cerpaji ze zabav drobného femeslinika, obchodnika, méstana. Svét nevéstincd,
cajoven, hospudek. Namétem je lidové divadlo, zapasy, vyjevy z rodinného Zivota,
vylety do pfirody. V téchto skoldch vznikaji kromé volnych grafickych listd ilustrace

klasické i lidové literatury, obrazova alba.

Nejprve se drfevorezy se svétskou tématikou objevily pocatkem 17.stoleti jako
ilustrace tisténych knih, kanazdsi, vétSinou Zanrovych vypravéni lidového charakteru a
legend. Tyto knihy se tiskly ¢ernou barvou, avsak jejich ilustratofi si brzy uvédomily,
jakého estetického ucinku dosahnou, budou-li je kolorovat. Otevreli tak pole
nevycCerpatelnym vyrazovym moznostem té formy umeéni, kterd je dnes znama po

celém svété jako japonské tisky. Krasa a stupen dokonalosti, jehoZ tyto drevorezy

dosahly, byly plodem ¢tyf osob. Malife, rytce, tiskafe a nakladatele.

Kresbu proved| malif slabym stétcem tusi na prlsvitny papir, ktery se pak licem nalepil
na vyhlazenou plochu Spalicku sakurového dreva. Rytec potom pfi své praci postupné
pouzival téchto nastrojl: noZe s ostrou Spi¢kou k vyfezdvani linii, dvou Zlabkovych dlat
k vybirani netisknouci plochy, jemného dlatka k zacisténi tisknoucich linii. Po

opracovani nevyhloubené zlistala pouze tisknouci mista.

U barevného drevorezu je pro kazdou barvu zhotoven samostatny Stocek shodny
s puvodni matrici. VSechny Stocky maji na okraji desky dvé nepatrné linie, tzv.
soutiskova znaménka, kterd umozni pfesné umisténi papiru na matrici a tim dokonaly

soutisk.

Papir, na ktery se tisklo, mél sametovy povrch, byl jemny, lehky jako tkanina, pfitom

velmi pevny.

Tiskaf matrici navalel pfisluSnou barvou., polozZil na ni list papiru a po jeho rubu
prejizdél plochym tampdnem o praméru asi 13cm, zvanym baren. Tiskafova prace byla
velmi odpovédnd, protoZe na sile tlaku zavisela tonova Skala barev a jejich sytost.
Barevné pigmenty rostlinného plvodu, rozpusténé ve vodeg, se pole tlaku odpovidajici

meérou vpijely do papiru.

Prvni samostatné listy, dfevofezy byly Cernobilé, pozdéji ru¢né kolorované vyraznou

Cerveni, Zlutou, modrou a zelenou. Koloristé si uvédomovali, Ze toto vybarveni je
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nedostate¢né. Po roce 1700 se uchylili ktzv. lakovani dievofezd. Cerveni byla
nahrazena velice jemnou rdZovou, jiz se pouZivalo spoleéné se zelenou, Zlutou,
hnédou, fialovou, nékdy také se zlatym oparem (kterého se docilovalo poprasenim
listu jemnymi médénymi pilinami). Aby barvy ziskaly lesk, michaly se s klihem.
Intenzivni ¢erné tak budi dojem laku. Takto kolorované listy se nazyvaly urusi-e a byly
v oblibé do roku 1740. K poslednimu zdokonaleni tiski doslo v 60.letech 18.stoleti.
Novy postup byl nazvén niéili-e. Slo zdsadni zménu vtechnice dfevorezu: diky
soutiskovym znaménkim bylo mozno vytisknout na jediném listu celou barevnou
skalu. Vysledek byl vynikajici.: jemnost, kvalita, dokonald harmonie ton a obcasné
nevtiravé vzorovani vétsich ploch vyslouzily témto listllm oznaceni brokatové tisky.
Svou kiehkou krasou tyto listy pIlné vystihovaly pomijivy svét, jez si ukijo-e
predsevzalo zachycovat. Bylo ménavé jako listi stromu, jeZ se vybarvuje podle ro¢nich
obdobi. Dovolovaly japonskym malifim a rytcim rozvinout nejlepsi stranky svého

talentu. (J.Pichoan, 1983).

Charakteristické znaky japonského drevorezu:

Japonsky drevorez od poc. 17. st. n. |. stavi na vyrazné kaligrafii a jednoduché
kompozici. V2. pol. 18. st. n. |. jsou Stocky pro cernobily tisk doplnény Stocky pro
barevny tisk. Do té doby byly ru¢né malované. Japonsky barevny drfevorez navazuje na
iluminatorskou techniku kolorované kresby. Pouziva krycich barev oproti ¢inskému, jez
se snazi o valéry, rozmyvané barvy. Casté je i pfidavani slepotisku. Slepotisk je otisk
matrice bez barvy za vétsiho tlaku vznikne reliéfné plisobici kresba Nékteré plochy
jsou potistény barevnym lakem ¢i lepidlem, na které se nanasi zlaty prach. Barvy jsou

do poloviny 19. st. n. |. pfirodni.
Kazdy japonsky dievofez ma na plose svislou fadu znaki a peceti.

Byva to znacka umélce znacka nakladatele, patrona, znacka objednatele, znacka skoly
znacka skoly, duchovniho plvodce dila, znak nazvu dila, cenzurni znacka. Po¢atkem 19.

stoleti dochdzi ke zméné ndmétu. Nastavad jeden zvrcholl japonského drevorezu.
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Velkou ulohu ma pfiroda, spise jako scenérie. (srovnej s Cinou, kde se jedna spise o

detail trav, kvétu ...)
Casty je ndmét krajiny oZivené lidskymi postavami v akci.

Koncem 19. stoleti nastava upadek.

Japonsky dievoiez prisel do Evropy v 60. letech 19. stoleti.

Inspiroval celé hnuti impresionisti, mél vliv na evropsky moderni plakat. ovlivnil

tvorbu umélct 19. a 20. stoleti, zapusobil na vyvoj moderni evropské malby.

Hlavni predstavitelé klasického japonského dievorezu:
Kitagawa Tamaro,

KatsusSiha Hokusai

Katsusiha Hokusai (1797-1861)

Od mladi byl velmi talentovany. Vzrustal v rodiné adoptivniho otce, ktery jeho talent
podporoval. Zéhy zaéina ryt $tocky podle svych pfedstav. Kacukawa Sun3é je ve své
dobé mistr nad mistry drfevofezu a mladého Hokusaie, tehdy se vsak jesté jmenuje
Tetsuza, prijima do uceni. Hokusai v prlibéhu svého Zivot jména casto ménil. Konflikty
s mistrem i Zaky vrcholi, kdyz vytvori plakat pro jednoho nakladatele ve stylu malby
Tosa. Tato prace byla povaZzovana za zradu na Skole a Hokusai po osmi letech dilnu
opousti. V té dobé se pokousi prosadit jako samoststny umélec a nakladatel, ilustruje
asam vydava knihy. Velkého Uspéchu dosahl v tvorbé tzv. surimono. Tehdejsi sbératelé
drevorezl za né platily nejvyssi ceny. Byla to také jakasi novorocenka, vizitka umélce,
co vSechno umi, slouZilo i jako pozvanka. Oznameni o narozeni syna, zméné jména Ci
adresy. Hokusaiova popularita velmi rychle roste. Zvolil si jméno, které mu zlstane do

konce Zivota- Kacusika Hokusai.

Kacusika je nazev okresu v kterém se narodil, Hokusai-umélec ze severu.
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Vytvari kresby ze Zivota prostych lidi, scény z ulice Cetné karikatury. Nizka cena jeho

praci dovolovala, aby pronikly do nejsirsich vrstev.

Ve véku 68 let ho postihla mrtvice. Lé¢i se sam, podle starych japonskych receptl

citrénovou klrou. Zrejmé Uspésné. Umira v devadesati letech.

Pfesto, Zze mél velmi neklidny osobni Zivot, stéhoval se vice nez devadesatkrat,
sedmnactkrat meénil své jméno,byl tvlircem nesmirné pilnym. Vytvoril vice nez 40 000
kreseb, ilustroval 169 knih. Vytvafi slavna alba dfevorez(, srovnatelna s proslulosti dél
Direra ¢i Rembrandta. Nejslavnéjsi Hokusaillv soubor grafickych listl Je 36 pohled( na
FudzZi. Velmi slavna je taktéz jeho kniha s podobnym nazvem, Sto pohledl na horu

Fudzi. (J. Marco, 1981).

Dalsi predstavitelé klasického japonského drevorezu:

Té3susai Saraku €inny (1794-1795), slavné portréty herct zapasniké sumo.
Drevorezu se vénoval jen deset mésicu, ale vytvofil jich 140

ICirjusai Ando Hirosige, (1797- 1858), vyznamny krajinar, 5 000 listd
Hisikava Moronobu (1625-1695)

Vynikl v technice Cernobilych tiskl, jeho listy se vyznacuji jednoduchou a vyraznou

kresbou. Velky zajem vénoval pouli¢nim vyjeviim a predevsim erotickym scénam.

Rodina portrétistl Kaigecuddu plsobicich v letech 1700-1716, Cerpala své naméty ze
Zivota kurtizan, které proslavily tehdejsi tokijskou zabavni ¢tvrt JoSiwaru. Tyto Zeny
maji ovalné obliceje a jejich kimona, zdobena stylizovanymi kvéty nebo geometrickymi

motivy, spadaji ve velkych harmonickych zahybech.
Skola Torri, zahrnuje nékolik umélct pouzivajicich jméno Torri.

Zakladatelem této Skoly byl Kijonobu 1. (166¢-1729). Specializoval se na plagaty,

programy.
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L1

Dalsim oblibenym tématem, kromé intimniho Zivota Zen, bylo pfedevsim japonské
divadlo kanuki, jeZz se vté dobé tésilo nesmirné popularité. Velmi ¢astym namétem

dievorezl byli herci a dlouha fada jejich portrét(. (Pijoan, 1983).

Pojmy k zapamatovdni

Plebejské Skoly 17.stoleti, tosa, kand, ukijo-e, Hokusai, 100 pohledt na horu Fudzi.

Kontrolni otdzky a ukoly:
1. V kterych méstech vznikly plebejské skoly?
2. Které japonskeé skoly udrzovaly ¢inskou tradici?
3. Co znamena vyraz ukojo-e?
4. Vyjmenuj hlavni znaky japonského drevorezu.

5. Do kterého obdobi nalezi tzv. brokatové tisky?

Ukoly k textu

Vyhledej v odborné literature dva vyznamné evropské umélce, jejichz graficka tvorba

spada do ll.poloviny 19. stoleti a byla ovlivnéna japonskym drevorezem.

Citovand a doporucena literatura

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA,1981.

PIJOAN, José. Déjiny uméni/4. Praha: Odeon, 1983.
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3.3 Drevorez evropsky

Piivodce studiem

Do Evropy je dfevorez importovan na prelomu 14. a 15 stoleti, pfedevsim do Némecka
a Francie. Zahy se rozsifuje po celé Evropé, coz souvisi s rozsirenim vyroby papiru jako

dostupnéjsiho materialu.

Nastroje:

Zlabkova dlatka, linoryteckd rytka, rezbaiska dlatka u vétsich rozmeérd matric. Profily

dldtek V, U, o raznych Sitkach, jsou lisovany z ocelového plechu.

Material tiskové formy:

Dfevo podélné fezané Hruska, jablor, drevo lipové. Drevo je mozné nahradit

sololitem, preklizkou. U vétSich formatl je nutné pouzit rezbarska dlata.
Drevorez byl ve stfedovéku jedinou grafickou technikou.

Pro ranné dfevorezy je pfiznacna prevaha textll s naboZenskou tematikou, svétska

témata jako napft. hraci karty a kalendare jsou tisténa jen zfridka.

Do roku 1450 vznikaly blokové knihy, coZ jsou svazané deskotisky, tedy kazda stranka
knihy byla tiSténa pouze z jedné drfevéné desky a barva byla nanasena na desky
tamponem. Do dnesni doby se dochovalo jen pfiblizné 100 exemplafd a mezi

nejznameéjsi patfi Biblia pauperum (1430 — 1440)

Drevorezy se objevovaly v literature ve formé vkladaného Stocku s ilustraci i v dobé po
vynalezu knihtisku. Za vynalezem knihtisku v Evropé stoji JOHANES GUTTENBERG. Jeho
nejstarSim datovanym tiskem je jednolistovy kalendar Almanach auf das Jahr 1448,

ktery z povahy svého obsahu vysel nejpozdéji poc¢atkem roku 1448.

O nejstarsich prvotiscich je vedeno mnoho spor, protozZe se ¢asto dochovaly pouze v
torzech a jejich datovani je velmi obtizné. Po roce 1450 zacal Gutenberg pracovat na
svém nejznamé;jsim dile, tisténé bibli, tzv. Gutenbergova bible, té se prezdiva také

Ctyricetidvouradkova bible.
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Jednou z prvnich tisténych knih na naSem uzemi byla Kronika trojanska Guidona de

Kolumna. Tisténa v Plzni.

Do roku 1500 se zacinaji rozSifovat prvni sazené knihy, tzv. prvotisky.

Vétsina tehdejsi produkce byla ovlivnéna italskou renesanci, a tak vznika mnoho
vypravneé ilustrovanych knih. Mezi nejzvyznaméjsi patfi v Norimberku vydana Kronika

svéta od Michaela Wolgemuta a Wilhelma Pleidenwurffa z roku 1493.

Za zminku stoji i Matthioliho herbar z r. 1562, ktery vynika, ktery vynika vysokou

umeéleckou hodnotou ilustraci.

Originalni dilo De artificiali perspectiva Viator, Kniha o perspektivé, od Jeana Pelerina,
ktera obsahuje dfevorezy znazornujici perspektivu v modernim pojeti, vymykajici se
tehdejsi ilustratorské produkeci.

V Cechéch patfily, vzhledem ke kvalité svého zpracovani, k vrcholu tehdejsi

typografické produkce knihy, vychazejici v 16. a na za¢atku 17. stoleti z tiskarny

Jednoty bratrské. Napfiklad bohaté zdobeny je bratrsky Ivancického kancional,

vytistény v letech 1562-1564.

NejstarsSi evropské dievorezy maji jednoduchou az neohrabanou konturovou kresbu

bez tonové modelace.

Jsou fezany noZzem do desky z lipového ¢i hruskového dieva s lety podél. Nanaseni
barvy pomoci tampdn( i tisk se provadél rucné. Otisky byly ¢asto kolorovany kryci

nebo lazurni barvou pomoci Sablon.

Prvni tisky, hraci karty, jsou znamy z 13. st. n. |. z Italie, Spanélska.

Prvni spojeni s knihou z 13. st. n. |. pochazi ze Svycarska. Dfevofezbou jsou zhotoveny

inicialy a razitka, kterymi se zdobily ru¢né psané pergamenové knihy.

Samostatné listy s naboZenskou tématikou funguji jako zdvésné obrazky. Nahrazuji

nedostupnou malbu. Casto jsou doplfiovany kratkym textem, deskotisk.
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Vznikaji lepové obrazky a pate. Na matrici je misto barvy pouZito lepidlo, které se

zasypalo barevnymi pigmenty nebo bronzovym praskem.

Jsou znamy i tisky z tvrdého tésta, tzv. téstovy tisk.

NejstarSi znamé datované dievorezy:

1370 Centurio s 2 vojiny. Pochazi z Francie. Je zachovdn pouze zlomek Stocku.

1423 sv. Krystof je nejstarSi znamy datovany drevorez. Pochazi z klaStera Buxheim

v Némecku.

Do vynalezu knihtisku je kresba, fezba, tisk prace jednoho anonymniho umélce.

Teprve pozdéji vznikaji dfevorezacské specializované cechy.

Mezi prvnimi neanonymni ilustratory vynika norimbersky malif MICHAEL WOLGEMUT
(1433-1519). Podili se na ilustracich nejbohatéji ilustrovaného dila 15. stoleti. Je to

Kronika svéta vydana roku 1493. Obsahuje 1809 ilustraci a je v ni zachycen nestarsi

pohled na Prahu.

Zakem Michaela Wolgemuta je Albrecht Diirer (1471-1528)

Albrecht Direr je jedna z nejvétSich osobnosti grafického uméni. Osvobozuje drevorez

od zavislosti na knize a stavi ji na troven malbé.

V této technice tvori cykly: APOKALYPSA 1496, MALE A VELKE PASIE, ZIVOT PANNY
MARIE 1511.

Na popud cisafe Maxmilidna tvofi dfevorezby obrovskych formatl. Vyvrcholenim je

Triumfalni oblouk, ktery je fezan v 92 dfevénych deskach a tvofi obraz 2,90 x 3,60 m.

Dalsi vyznamni tvlrci:
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HANS HOLBEIN ML. (1497-1553). Grafické listy: Stary zdkon 1538, Rej smrti 1526

v padesati listech.

LUCAS CRANACH ST. (1472-1553). Grafické listy: Sv. Krystof s jezuldtkem, Podobizny

Luthera.
LUCAS VAN LEYDEN (1494-1533)

V této dobé si fada umélcl skoli své drevorezace. Umélec provadi pouze kresbu pfimo

na desku. Kresby plné vyuZzivaji tvarové modelace stinovanim.

Pfevlddd drevorez cerné linie, ale existuje i tzv. drevorez bilé linie.

Linie byly vyryvany negativné na rozdil od klasickych drevorez(i s pozitivnimi ¢ernymi

liniemi Poprvé se objevil ve Svycarsku kolem r. 1500 n. |. .
Jeho hlavnim predstavitelem je URS GRAF (1485-1527).

Graficti umélci experimentuji i s barevnym Serosvitovym difevorezem nazyvanym

chiaroscuro.

Napodoboval efekty lavirované kresby tusSi. Dokonalého Serosvitu se dosahovalo

soutiskem nékolika desek s odstupriovanymi paltény.

Prvni touto metodou pracoval jiz od r. 1508 JOST DE NEGKER (1485-1544).

Od konce 16. stoleti drevorez upada. Béhem nékolika staleti, az do poloviny 18. stol.,
byly mozZnosti difevorezu vyCerpany a postupné byl vytlacen jinymi technikami, které
umoziovaly |épe a jemnéji zobrazit polotony, napfiklad mezzotinta nebo médiryt. O
sto let pozdéji, v druhé poloviné 19. stoleti, kdy uz neexistovaly dfevorezacské dilny,
zacali umélci, jako napf. Paul Gauguin (1848-1903), znovuobjevovat tuto grafickou

techniku. Vétsinou vsak tvofili v domacim prostredi se skromnym vybavenim.

Obdobi secese pfinasi urcitou ,renesanci direvorezu” . Na pocatku 20. stoleti se stava
vyrazovym prostiedkem predevsim expresionistl Edvarda Muncha (1863-1944) a
Maurice de Vlamincka (1876-1958). Po nich pfisla na fadu skupina Die Briicke s umélci

jako Emil Nolde (1867-1972) a Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938).
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V. Cechdch byli zfejmé& nejvyznamé&jdimi  Frantisek Bilek (1872-1941)
a skupina Sursum. Nové moznosti této techniky objevovali i umélci FrantiSek Kupka a

Jean Arp.

Vyraznou osobnosti souc¢asného ceského drevorezu je malif FrantiSek Hodonsky.
Monumentalni vytvarnou formou tezbarskymi rytky vytvari barevné drevorezy. Pro

tiskovou formu pouziva preklizku.

Pojmy k zapamatovdni

Prvotisk, Kronika Trojanska, Matthioliho herbar, sv. KryStof 1423, chiaroscuro,

drevorez bilé linie.

Kontrolni otdzky a tkoly:
1. Jakou se jinak nazyva Kronika Trojanska?
2. Z kterého roku pochazi dievorez sv. Krystof?
3. Jaké jsou charakteristické znaky nejstarsich evropskych dfevorez(?
4. Které typy drevorezu znas, kromé drevorezu cerné linie?

5. Coje chiaroscuro?

Citovand a doporucend literatura

KNEIDL, Pravoslav. Z historie evropské knihy. Praha: Svoboda, 1989, ISBN 80-205-0093-
6.

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA,1981.
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3.4 Drevoryt. Xylografie

Priivodce studiem

V historii vyvoje grafickych technik se dlouha léta resSi problém objevu takového
materialu, ktery by snesl vysoky naklad, bez opotfebeni matrice a ktery by umoznil co
nejvérné;jsi reprodukci predlohy. Dfevorez se snadno opracovava, ale jeho modelacni
schopnosti jsou nizké, médirytina jemnosti Srafur ji ma sicevyssi, ale rytecké prace jsou
velmi namahavé. Mezzotinta je casové velmi narocnd na pfipravu tiskové matrice,
problém je vyreSen objevem drevorytu,snadno opracovatelny material, bohaté

moznosti ténovych prechodu liniemi

Nastroje:

Médirytecka rytka (pozor na rozdil mezi rydlem a dlatkem). Rydla jsou pIlnd (dlatko je
duté Zlabovité) ruznych profilG, kapka, ¢oc¢ka maji oblé tvary.Trojuhelnikové tvary

prudce rozsifuji linie. Stuzkova rytka — vytvari systém paralelné jdoucich car.
Material:

Drevo — zimostras. Dokonale vyhlazeny, napustény Inénym olejem a vylesténi Selakem

rozpusténym v lihu.
Vryp:
Ma charakteristicky znak. Zac¢ind ostfe, rozsifuje se a konci ostre.

Pouziva se desek z tvrdého dieva, nejlépe ze zimostrazu, rezaného napri¢c kmenem.

Pouziva se stfed, kde jsou Iéta hustsi.

Patent na tuto techniku ziskal v r. 1771 anglicky rytec THOMAS BEWICK (1783-1828).

Vr. 1771 umélecka spolecnost v Londyné vypisuje soutéz o nejlepsi drevorez. Dala si za
cil pozvednout upadajici uroven umeélecké grafiky. Cenu ziskal T. Bewick, ktery pouzil

meédirytecka rytka na vyhlazené, napfic fezané drevo zimostrazu.
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Zimostraz vidyzeleny, také zimostraz obecny, Buxus sempervirens, je stdlezeleny kef
nebo stromek s drobnymi listy, pochézejici ze Stredomofi. V Cesku je hojné péstovdan
jako okrasna drevina. Zimostrdz dor(ista vysky az 10 metrud. Listy jsou podlouhle vejcité,
dlouhé asi 2 a Siroké asi 1 cm, kratce zaspicatélé a na zimu neopadavaiji. Svrchu jsou
lesklé, tmavozelené, na rubu Zlutozelené. Kvéty jsou drobné, svétle zelené, jednodomé
a rliznopohlavné, rostou v pazdi listll. Zimostraz kvete v breznu az dubnu. Plod je
tfiroha tobolka dozravajici v fijnu az listopadu. Rostlina obsahuje alkaloid buxin, ktery
po poZiti zpusobuje otravu zvitat i lidi. Zimostraz je rozsifen v okoli Stredozemniho
more, na sever zasahuje aZ do Alsaska. Vyskytuje se predevsim na sussich lokalitach s
vyskytem vapence a v podrostu smienych les(. V Cesku je dievinou rozsifenou v
parcich; pouziva se také Casto na Zivé ploty a lze jej péstovat jako bonsaj. Ma Zluté
drevo, které je nejhustéjsi z evropskych strom(, a pouZiva se na drfevoryty a vyrobu

hudebnich néstroju. °

Thomas Bewick pro napodobeni jemnosti médirytiny pouzil novou formu ryti do
dfeva, obdobnou médirytiné. Objevil techniku, ktera oproti dosud pouzivanému
médirytu umozZnila snadnéjsi zplUsob zpracovani matrice a nejjemnéjsi odstupfovani

poloténd.

Nadlouho ziskala dominantni postaveni v knizni grafice. V dusledku rozvoje
polygrafického pramyslu vznikla fotoxylofrafie. Kresba na desticku byla pfenasena
fotomechanicky a provadéna stuzkovymi rydly vytvarejicich systém paralérnich car a
Carkovacimi ryteckymi stroji.Jako reprodukéni technika byla brzy vytlacena zinkografii.

Dnes ma drevoryt uplatnéni v umélecké grafice.

Hlavni predstavitelé:

> Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Zimostrdz _vZdyzeleny [online]. San Francisco (CA):

Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-20].
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HONORE DAUMIER (1810-1877)
GUSTAV DORE (1832-1883) vytvafi ilustrace k Dantové BOZSKE KOMEDII, k Bibli,

k Cernantesovu DONU QUIJOTOVI.

Osobnosti ceského drevorezu:
JOSEF MANES
ZDENEK MEZEL

MAX SVABINSKY (1873-1952), grafické listy SRPNOVE POLEDNE“ 1918, JAN KRTITEL,
PRAZSKE SONATY ¢&tyidilny cyklus 1917-1920.

FRANTISEK KOBLIHA (1877-1965)

K nejvyraznéjsim osobnostem Ceského dievorytu patii FrantiSek Bilek a Josef Vachal.

FrantiSek Bilek (1872-1941)

Cesky grafik, sochaf, architekt, autor uZitého uméni a symbolista obdobi secese. Ve
svych grafikach Bilek ¢asto volil motiv vody, ohné a mésice, také postavu knéze u oltare
a vlastnim navrzenym pismem doprovazel nékteré své grafické listy. Kresbami a
drevoryty ilustroval napt. Bfezinovy basnické sbirky Tajemné dalky 1895, Ruce (1901),
Brezinovu sbirku eseji Hudba prament 1903, knihu jeho dopist i velkou publikaci o
Bfezinovi Stavitel chramu 1941. Dievoryty a litografiemi ilustroval Tomase ze Stitného

Dokonanie knéh $esterych.®

® Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Frantisek_Bilek [online]. San Francisco (CA), 2001-
[cit. 2013-09-20].
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Josef Vachal (1884-1969)

Cesky malit, grafik, ilustrator, sochat, Fezbar a v neposledni Fadé také spisovatel a
basnik. Jeho tvorba byla ovlivnéna expresionismem a prvky symbolismu, naturalismu a
secese, pokousel se vSak o vlastni stylové nevyhranéné umeélecké vyjadreni. Hlavni ¢ast
jeho dila spada do obdobi prvni republiky, naopak za komunistického rezimu mél
existenc¢ni problémy. Mezi nejznaméjsi dila patfi kniha Krvavy roman nebo ilustrace k
Demlovu Hradu smrti. BEhem svého Zivota nebyl docenén, jistého uznani se mu
dostalo az titulem zaslouzily umélec v roce 1969. Vachal se narodil jako nemanzelské
dit&, jeho otcem byl Josef Simon Ale$-LyZec, bratranec Mikolase Alse. Jako dité nejprve
Zije s matkou v Praze, brzy se stéhuje do Pisku, kde je vychovavan prarodici a odnese si
odtud mnoho zazitkd, které formuji jeho budouci pohled na svét. Z détstvi si odnesl
zdporny vztah k méstskému prostredi a naopak kladny vztah ke zvifatim, zejména
psiim a prirodé. V nasledujicich letech navstévuje gymnasium, které nedokoncuje.
Zacina Cist knihy Zivoté. V roce 1898 se stéhuje se do Prahy, kde ho otec dava do
ctyrletého uceni k renomovanému knihati J. Waitzmannovi. V roce 1902 se vyucil
knihvazacem. Zaziva noc¢ni uzkostné stavy, tvofi si kresebny denik, pokousi se malovat
olejem. Odchazi z Prahy do Bélé pod Bezdézem. Po navratu do Prahy se rozhoduje pro
uméleckou drahu. Stryc Mikolas Ales jej v zafi doporucuje do soukromé malifské a
grafické Skoly Aloise Kalvody. V roce 1910 Vachal spoluzalozil skupinu Sursum. Pozdéji

se podilel i na vzniku revue Veraikon.

Vachal byl na pocatku 20. stoleti v uzkém kontaktu s predstaviteli katolické moderny,
nasledné vsak kfestanskou viru zavrhl a zacal se inspirovat okultismem. Spolu s tim
odmitl taktéz humanistické ideje. V roce 1916 byl mobilizovan, jeho aktivni Gcast na
bojistich prvni svétové valky silné zasahla do jeho nasledné tvorby. V letech 1918-1919

se stal prechodné ¢lenem sociadlné-demokratické strany.

Vachal se zaméroval zejména na grafické prace, vyuzivajici vytvarné jednoduché,
expresivni, az primitivistické vyjadieni autorova pohledu na svét. Snazil se vsak v
grafice hledat a formovat nové velice originalni postupy v barevném drevorytu.
Vytvarel vlastni knihy, které nesly podobu uméleckého rukodélného artefaktu.

Umistoval do téchto knih ¢etné ilustrace dfevorytem, knihy sam sazel, vazal a tiskl, a to
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jen ve velmi omezeném nakladu nékolika kusu.
Takto vzniklé knihy Krvavy roman, Sumava umirajici a romanticka a Receptar

barevného dievotisku se zaradily mezi nejvyznamnéjsi dila Ceské grafiky 20. stoleti.

Po nastupu komunistického reZzimu se postupné dostaval do kulturni i spolecenské
izolace a Vachalovo dilo se na verejnosti témér neobjevovalo. Vachal dozival

v zapomnéni. Nicméné Vachal byl ocenén titulem zaslouzily umélec, prijal jej s
chladnou lhostejnosti a kratce potom umira. Je pochovan na hibitové v Radimi. Rozsah
a vyznam jeho dila mohl byt pro vefrejnost znovuobjeven a docenén az po roce 1989.
Roku 1993 nakladatelstvi Paseka, kterému dal Vachal jméno, otevrelo v Litomysli
muzeum Josefa Vachala Portmoneum, umisténé v domku Vachalova pfitele Josefa
Portmana. Interiér domku si nechal Portman ve 20. letech vyzdobit pravé od

Vichala.’

Pojmy k zapamatovdni

Zimostraz, Thomas Bewick, stuzkova rytka.

Kontrolni otdzky a tkoly:
1. V kterémroce T. Bewick ziskal patent na dfevoryt?

2. Jakou knihu ilustroval G.Doré?

3. Vysvétli, co jsou to stuzkova rytka?
4. Které knihy od Josefa Vachala znas?

5. Pred kterym rokem a v které vytvarné skupiné se objevuji prvni pokusy pouzit

lina k uméleckému tisku?

7 Wikipedia: http://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_V%C3%A1chal [online]. San Francisco (CA), 2001- [cit.
2013-09-20].
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Citovand a doporucend literatura

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA, 1981.

3.5 Linorezlinoryt

Privodce studiem

Obé dvé techniky jsou nejéastéji pouzivanymi grafickymi technikami ve vyuce na ZS,
SS, ZUS. Linoryt jak jej zndme dnes, plivodné vysel ztechniky dFevofezu.

V mezivalecném obdobi se hledala v tiskarnach levnéjsi nahrazka drevénych desticek.

Nastroje:
Zlabkova dlatka, linorytecka rytka,
Material:
Linoleum

Linoleum (dnes naptiklad i pod ndzvem Marnoleum), je pfirodni material, ktery ma
vynikajici vlastnosti jako podlahovina, v dnesni dobé se prodava v mnoha odstinech a
vzorech, predevsSim jako imitace drevénych podlach, vidy ma jednu nebo vice
povrchovych vrstev. Hlavni slozka Inény olej se extrahuje ze Inu a rozpousti se
s borovicovou pryskyfici. Potom se prida drevitd moucka ziskana ze dreva, ¢imz se
vyrobku doda plnivo a zaroven se zlepsi barvy. Ma urcitou kifehkost, pro kterou
nedovoluje ryt velmi jemné vrypy, zato nabizi pfijemnou plynulost ohybl vryp(.
Naproti tomu PVC je synteticky materal, ktery byva spolu s mékéenym PVC nabizen
v prodejnach podlahovin coby levnéjsi uméla nahrazka prirodniho linolea. Mékcéené

PVC je pro ryti tudiZz nevhodné

Byla to technika ryti do korkového linolea. Dostupny materidl témér libovolného

formatu se zacal uplatiovatpfi tisku plakatl i kniznich obalek. Mékkost a ohebnost byly
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dalSimi vyhodami pro rotacni tisk. Pouzivaly se dalsi materidly, jako peckové linoleum a

plexisklo.

Linoryt pro svou spriznénost s dievorezem a drevorytem prejal i jejich spolecenskou
funkci a stal se také plsobivym agitacnim nastrojem. V politickém boji jej vyuZivali
napriklad mexicti grafici z Dilny lidové grafiky, k niz patfili také K. Sokol. A. Beltran a L.
Mendéz. Tiskly se linorytové letaky a plakdty na protest proti fasistickému nasili ve
Spanélsku, dale slabikdfe pro negramotné apod. Se stejnym cilem vyuZili techniky i
¢lenové argentinského Grafického klubu, sovétsti porevolucni grafici, mezi nimi byl

také V. Majakovskij. (J. Baleka, 1997).

,Prestoze jiz koncem 19. stoleti se tisku z lina uZivalo v priimyslové vyrobé napf. pro
tisk tapet, prvni ryze vytvarné pokusy se objevuji azi tésné pred rokem 1905
v prostiedi draidanské skupiny Die Brucke. Mezi umélce, ktefi tuto techniku
prilezitostné uzivaly, najdeme i erbovni jména moderniho uméni, at jiz to byl Wassily
Kandinsky, Henri Matjese ¢i Pablo Picasso. Posledné jmenovany dokonce privedl na
svét zajimavou a dodnes oblibenou inovaci barevného tisku. Tzv. redukéni metodou,
kdy vysledny obraz neni tvofen soutiskem jednotlivych barev z rtiznych desek, nybrz
se postupné tiskne od nejsvétlejsich k nejtmavsim tonlim z jedné, stale vice odryvané

matrice. Jedna se o tzv. postupné odryvany linoryt.

Do historie linorytu se vyznamné zapsala Velka Britanie, tedy zemé, kde tento material
vznikl. V druhé poloviné 20. let zde grafik Claudie Flight vytvofil na Grosvenor Art
School v Londyné zajimavou uméleckou Skolu, jiz se pak dostalo pojmenovani British
Linout Movenment. V barevnych figurativnich linorytech s namétey prevainé ze
sportovniho prostfedi,zalozenych na dynamizaci obrazu opakovanim prvk(, citime
jesté vliv futurismu, svou estetikou vsSak jiz cele naleZzi mezivalecnému art decu.
Flightav styl rozvijeli v Anglii jeho Zaci Cyril E. Power a Sybil Andrews, dalsi ho prenesli
do jinych zemi, zejména Australie Dorrit Blafl, Ethel Spowers a Eveline Syme a
Svycarska, Lill Tschudi. V obou zemich je tato technika oblibend dodnes. V Australii

dokonce existuje celonarodni cena za lino Silk Cut Award a tuto techniku si, vedle
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sitotisku, oblibili i aboriginové, jejichZ prace v tradi¢nim ornamentalnim stylu se
v poslednich desetiletich stala zajimavym fenoménem — mozna vsak spiSe z pohledu

socidlni a narodni emancipace nez vlastniho uméni.

Svycarsko je druhou ze zminénych zemi. Lze jej povaZovat za jakési centrum tisku
z vysky. Pravé zde roku 1944 vznikla a dodnes velmi aktivné pracuje organizace
jménem Xylon, sdruzujici nejen drevorytce, jak napovida nazev, ale vSechny grafiky,
zabyvajici se tiskem z lina, sadry i dalSich méné obvyklych materialt. Zprvu pUsobila
nejprve ve Svycarsku, vroce 1953 se viak preménila v mezinirodni organizaci
s pobockami v mnoha zemich svéta. Stalo se tak v souvislosti s konanim prvniho
rocniku stejnojmenného mezinarodniho Triendle, které se v poslednich dvaceti letech
usidlilo ve Winterthuru. Ve vyétu zemi, kde se linorytu dodnes dafi, nesmime

zapomenout na jeho matefskou zemi Némecko.

Svinou neoexpresionismu v 70. a 80. letech 20. stoleti se po delSim cdase opét
vyraznym pismem zapsalo do déjin svétového uméni a hned nékolik vyznamnych
malifl, jmenovité Georg Baselitz, Markus Lupertz ¢i Jorg Immerdorff, vytvofilo
v linorytu sva dllezita dila. Ale s Némeckem jsou na poli lina spojeny predevsim aktivity
Stadtische Galerie Bietigheim — Bissingen, ktera sidli v nevelkém dvoumésti nedaleko
Stuttgartu a od 90. let 20. stol. disponuje krasnymi modernimi prostory. Zdejsi
pramyslova tradice je didvodem, pro¢ se lino stalo jak sbirkovym tak i vystavnim
programem tohoto muzea umeéni. Pocinaje rokem 1989 tu kazdé tfi roky probiha
prehlidka svétového linorytu Linolschnitt heute, doprovdzena vypravnymi katalogy.
V prvnim z nich najdeme i text vénovany historii lina zejména v némeckém prostredi.
Vedle toho muzeum usporadalo jiZz celou fadu vystav monografickych, zamérenych

pravé na linoleum i obecné na tisk z vysky.

Dosud nejvyznamnéjsi prehlidkou mapujici historii tisku z lina byla velka vystava From
Kandinsky to Corneille — linoleum in the art of the twentieth century na prelomu let

1999 a 2000 v Cobra Museu v Amstelveen, doprovadzena obsahlym katalogem, kde byla
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velkd pozornost vénovana i soucasné tvorbé, zejména bohaté a kvalitni nizozemské

scéné.®
Art deco:

Art deco je univerzalni dekorativni styl, ktery se rozsifil pfedevsim v Evropé a v USA ve
20. a 30. letech dvacatého stoleti v priimyslu a femesle. Nese rysy mnoha smérd,
predevsim kubismu, futurismu a secese. Vznik tohoto stylu saha do zacatku 20. stoleti,
kdy byla ve Francii znacné rozsifena secese — se svymi jednoduchymi liniemi a kfiklavou
barevnosti. Vedle secese se zacaly v architekture prosazovat modernistické tendence a
v umeéni nové moderni styly, predevsim kubismus.Tyto trendy a jisté Sileni spole¢nosti
vS§im modernim, cozZ bylo do urcité miry ovlivnéno novymi vynalezy a rozvojem
pramyslu, se skloubily v novém stylu, jeZ se poprvé prezentoval v roce 1925 v Pafizi, ve
které se konala v témze roce vystava dekorativniho uméni, Exposition Internationale
des Arts Dékoratifs et industriels Modernes. Na této vystavé byly vystavovany uzité

predméty ovlivnéné modernismem.

TrebazZe byl novy styl art deco ve svém pocatku v jistém smyslu styl luxusni a uréeny
predevsim pro bohaté lidi, ziskal si ohromnou oblibu v Siroké vefejnosti. Jeho typické
rysy tak byly reprodukovany v masovém méritku a v mnoha oborech.

Predméty urcené ke kazdodenni ¢innosti se vyznacovaly vysokym leskem,
zjednodusenymi liniemi a Cistymi barvami. Na vyrobu takovych pfedméti jako jsou
pudrenky, zrcatka, naramkové hodinky ¢i osvétlovaci télesa se zacaly hojné pouzivat

materidly jako: sklo, keramika, moderni bakelit nebo lestény chrom.

Grafika:

Plakaty a obaly knih se vyznacovaly silnymi konturami, jasnymi barvami a vyraznymi
pismeny. Dobrym prikladem je Uvodni sekvence ve filmech studia Universal Pictures —
otacejici se planeta a zarici slunecni soustava s napisem universal, jez se pouziva

dodnes.

8 FISER, Marcel. Marcel Fiser : Slovo kurdtora [online]. Inter-Kontakt-Grafik, 2007 , 2008 [cit. 2009-05-
08]. Dostupny z WWW: <http.//www.ikg.cz/trienale/kuratorl_cz.php>. [online]. San Francisco (CA),
2001- [cit. 2013-09-20].
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Art deco vyrazné ovlivnil design rodiciho se automobilismu. Typické jsou tvarové

jednoduché automobily proudnicového tvaru s luxusnim interiérem. PohodlIna sedacka

nebo difevéné obklady interiéru.

V architekture je nejlepsim reprezentantem tohoto stylu slavna budova Empire State

Building v centru New Yorku. Na této stavbé jsou patrné hlavni rysy: pevné dana linie,

na rozdil od kfivolaké secese, a dekorativni interiér. Ceskym predstavitelem stylu art

deco je hotel Alcron postaveny v roce 1932 Aloisem Kroftou.’

Pojmy k zapamatovdni

Art deco, postupné odryvany linoryt,, Xylon, Empire State Building.

Kontrolni otdzky a ukoly:

1.

Uved hlavni predstavitele evropského linorezu

Ktery umélec poprvé pouzil redukéni metodu v linoleu?
V kterych zemich se stala tato technika velmi obllibenou
V kterém roce vznikla organizace Xylon?

Pred kterym rokem a v které vytvarné skupiné se objevuji prvni pokusy pouzit

lina k uméleckému tisku?
Kterou zemi Ize povaZovat za centrum techniky tisku z vysky?

Z kterych vytvarnych smérud vychazel Art deco?

Citovand a doporucend literatura

9 Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Art_deco [online]. San Francisco (CA), 2001- [cit.

2013-09-20].
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BALEKA, Jan. Vytvarné uméni : vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997, ISBN
8020006095.

3.5.1 Cesky linoryt

Privodce studiem

Cesky linoryt ma v ¢eské grafické vytvarné scéné své pevné postaveni jiz po

desetileti

V minulosti pfedevsim v tvorbé Josefa Capka. Jeho linoryty jsou zajimavé tim, Ze nékdy
zasahoval do navalené barvy a drsnym Stétinovym Stétcem rozrusil hladky povrch.

Otisk se stal daleko zivéjsi. (Odehnal, 2005)

Josef Capek (1887-1945)

Cesky malif, spisovatel, fotograf, grafik a knizni ilustrator, spoluzakladatel Skupiny
vytvarnych umélct Manes a ¢len skupiny Tvrdosijni. Zac¢inal jako redaktor Narodnich
list(i, pozdéji byl redaktorem a vytvarnym kritikem v Lidovych novinach. PUsobil také
jako redaktor v nékolika ¢asopisech zabyvajicich se vytvarnym uménim, napr.Umélecky

mésicnik a Volné sméry.

Z mezivalecného obdobi tvorby vynikaji jeho knizni obalky a plakaty.
Knizni grafika:

6. Gnora 1919 vyslo v ¢asopisu Cerven Pasmo G. Apollinaira v prekladu Karla Capka s
jeho 12 linoryty. V knizni podobé, s 15 linoryty, vyslo v nakladatelstvi F. Borového v
dubnu téhoz roku. V roce 1919 se také vice zacal vénovat knizni grafice. Spolupracoval

s Bohuslavem Reynkem a Josefem Florianem. Jeho knizni obalky byly charakteristické
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technikou linorytu. Prvni vytvofil v roce 1918 k Neumannové sbirce ,,Horky van®. Do

roku 1938 jich vyslo na sto padesat.

Témér vidy pracoval s linoleem, i proto, Ze vyZaduje jen velké formy, nedovoluje
zabfednouti do podfadnych ozddbek a detailt.(Mrdz, 1987). Pozaduje to
nejzakladnéjsi a hrubsi zpracovani linie, pisobi elementarné, coZz odpovidalo podstaté

moderniho umeéni.

Capkova graficka tvofivost se naplno rozbéhla v roce 1920. Pro Karla Capka navrhl
linoryty na obalky her Loupeznik a R. U. R., ke kniham Kritika slov a Francouzska poezie
nové doby. Pro sestru Helenu k vypravéni Malé dévce. Pro S. K. Neumanna ke knize
Uvah At Zije novy Zivot. K basnim J. Nemasty, F. Némce a H. Sonnenscheina. Pr6zdam F.
Jammese, M. Pujmanové a J. Romainse atd. V roce 1921 vydalo nakladatelstvi
Aventinum hru brat¥i Capku Ze Zivota hmyzu s Josefovou obdlkou. Vy3ly i dalsi knihy,
na jejichz vytvarném zpracovani se podilel: nejcastéji Slo o hry a novely jeho bratra
Karla, ale vytvofil obalky i pro jiné autory Aventina. Kazda jeho obalka byla tvaroveé a

barevné jina, vidy slo o original, ktery pfiznacnym zplisobem uvadél danou knihu.

Od roku 1922 zacaly v Capkovych kniznich ilustracich pfevladat kresby nad linoryty.
Kresby se Iépe hodily k fejetonu, epické proze nebo divadelni hie. Byly jednoduché,
zaklad tvofila kontura, prosty obrys, ktery véak ma u Capka znaénou rozmanitost: silny,

rozpalité tenky, dynamicky, prudky, klidny, ostry...*

Hlavni predstavitelé soucasného ceského linorytu:

% wikipedia: Josef Capek [online]. Wikipedia.org, 2009 [cit. 2009-05-04]. Dostupny z
WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Josef %C4%8Capek>. [online]. San Francisco
(CA), 2001- [cit. 2013-09-20].
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MICHAL CIHLAR. 1960
se vénuje velkoformatovym barevnym tisk(im

Narodil se v roce 1960 v Praze. Studoval na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze.
Vedle linorytu se vénuje zejména kniznim ilustracim a typografii. Zije v Bustéhradé.
Vytvarfi vicebarevné velkoformatové grafiky. K findlnimu tisku pouzije az kolem 20

matric.

MICHAL PECHOUCEK 1973
PAVEL PIEKAR 1960
JINDRICH RUZICKA 1947
JIRI SAMEK 1955,

Zabyva se hlubotiskem z lina.

Pojmy k zapamatovdni

Linoryt, Josef Capek.

2 Shrnuti kapitoly

* Nejobsahlejsi kapitola zahrnuje techniky klasického drevorezu , drevorytu i

nejmladsi techniky tisku z vysky linofez, linoryt.

o Kontrolni otdazky a ukoly:

1. Ve kterém obdobi obdobi se Josef Capek ponejvice vénoval grafice?

2. Uved jedno dilo ke kterému vytvofil graficky navrh technikou linirytu.

' Ukoly k textu
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1. Technikou linorytu vytvorf vytvarny navrh k ilustraci literarniho dila dle vlastniho

vybéru.

Citovand a doporucena literatura

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni : vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997,
ISBN 8020006095.

ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky , Brno: ERA, 2005, ISBN 80-7366- 006-07.
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4 Zvlastni techniky tisku z vysky
Cil kapitoly

Cilem kapitoly je seznamit vas se zvlastnimi technikami tisku z vysky. V tvorbé
soucasnych umélct se nevyskytuje pfrilis ¢asto. Avsak vyrazové moznosti téchto technik

na vystavach jsou nepfehlédnutelné.

Kli¢ova slova

Snimani otiskl mékkym materidlem.

Cas na prostudovdni kapitoly

Na prostudovani této kapitoly budete potfebovat dvé hodiny.

4.1 Frotaz

Privodce studiem

Snimanim otiskd z rozmérnych kamennych, keramickych nebo kovovych reliéfd se

zhotovovaly prvni nedokonalé reprodukce téchto dél pro sbératele, archivy

v Ciné jiz pfed nasim letopoctem

V novéjsi dobé se tato technika praktikovala jako archeologicka metoda, doplnujici
fotografickou dokumentaci. Vyuziva se pfi ni obtisku kresby reliéfu, aniz by se na
vyvysend mista musela nandaset tiskarska barva. Nehrozi tak poskozeni, znehodnoceni,

objektu ani pracné odstrafiovani barvy.

Nékteri vytvarnici pozvedli tuto techniku na svébytnou uméleckou techniku.
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Pomoci obtahd rlznych struktur pfirodnich ¢i umélych materidld ztvarnuji svoji

predstavu.
Postupy:

Tenci, pevny tiskovy papir dokonale provihéime, muizeme i Skrobit.
PfiloZime k predmétu a mékkym kartacem, tamponem, vtlaCujeme do prohloubenin
reliéfu a dobre pfilne. Velkym tampdnem ¢i valeckem pak nandsime na vyvySena mista

barvu. Vypnuty papir nechame uschnout.

Na papir suchy, musime ho zabezpeclit proti posunu, barvu je nanasime valeckem.
Barva musi byt dostatecné tuha. K preneseni struktur na papir je mozZné pouizit i
kresebné prostfedky suchy pastel, rudku, umély &i pfirodni uhel, mékkou tuzku,

praskovy pigment, praskovou tuhu.

V pedagogické praxi se nejcastéji setkdvame sfrotdzi pfirodnin. Frotdz mulZieme

provadét z klry stromq, listQ, ze struktur dreva, lidské figury nebo jejich ¢asti.
z vyraznych struktur omitek domd, textilii s vyraznou strukturou, atd.

Hlavni predstavitelé:

MAX ERNST (1891-1976)

ADRIANA SIMOTOVA (1926-1999) pouzivéd barevny suchy pastel k obtahiim reliéfu
lidské figury. WAYNE CROTHERS, pracuje s otiskem lidské figury.

Frotaz v jejim hlubinném vyznamu objevil v roce 1925 Max Ernst.

Max Ernst (2. duben 1891 Briihl — 1. duben 1976 Pafiz) byl némecky malif, ktery velkou
Cast Zivota stravil ve Francii a v USA. Studoval dé&jiny uméni, filosofii a psychologii, jako
malif byl autodidakt. Patfi mezi zakladatele dadaismu a surrealismu. Ve svém dile
pouzival malo bézné vytvarné techniky, z nichz nékteré sam vynalezl. Vyznamna jsou
rovnéz jeho dila sochafska. Mél velky vliv na americké uméni 2. poloviny 20. stoleti,
zejména abstraktni expresionismus. Narodil se jako nejstarsi ze Sesti déti v rodiné
ucitele hluchonémych. Ernstovi Zili v Kolina nad Rynem. Pod vlivem otce se zacal
zajimat o umeéni. Z roku 1906 pochazeji jeho prvni naturalistické olejomalby. Po

maturité se roku 1910 zapsal na univerzitu v Bonnu. Sifi jeho z4jmG dokumentuje fakt,
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ze studoval zdaroven filologii, filosofii, psychologii a déjiny uméni. Na univerzité
pUsobil aZ do zacatku prvni svétové valky. V roce 1912 mél na vystaveé v Koliné moZnost
spatfit dila vyznamnych malif(i, mj. Cézanna, Picassa, Matisse a Muncha. Béhem studii
se seznamil s expresionistickym malifem Augustem Mackem a zejména Hansem
Arpem, s nimZ ho pojilo celozivotni Béhem valky se podilel na dvou vystavach. 1916 v
berlinské galerii "Der Sturm", o rok pozdéji v curysSské "Galerii Dada". To byl také jeho
prvni kontakt s dadaisty. V pozdnim lété roku 1919 odjel do Mnichova, kde navstivil
Paula Klee. Zde se také prostrfednictvim ¢asopisu Valori Plastici, Plastické hodnoty,
seznamil s tvorbou italskych vytvarnik(l Giorgia de Chirico a Carla Carra, predstavitell
sméru nazyvaného metafyzickd malba, pittura metafisica, jejichz pracemi byl v
budoucnu ovlivnény. V témze roce prijel za Ernstem do Kolina nad Rynem jeho pfitel
Hans Arp. Spole¢né s Ernstem a malifem Johannesem Theodorem Baargeldem zaloZili v
Koliné dalsi z dadaistickych center. Zbyvajici byla v Curychu, Berliné, Hannoveru a
pozdéji i v Pafizi a New Yorku. V dubnu 1920 usporadali v kolinské pivnici Winter
vystavu "Dadaistické predjari". Kdo chtél vystavu spatfit, musel projit verejnymi
zachodky. Minul divenku v Sati¢ckach z prvniho pfijimani recitujici obscénni verse. Na
sténach visely koldze a na zemi stdly rGzné predméty, jako napf. Baargeldlv
"Fluidoskeptrik" — akvarium plné vody barvy krve, na jejiz hladiné plavaly Zenské vlasy
a na dné lezel budik. Po nékolika dnech byla vystava ufedné uzaviena kv(li tdajnému
Siteni pornografie. ProtoZze se vSak zaminkou zdkazu vystavy stala reprodukce aktu
Albrechta Diirera pouzitd na jedné z koldZzi, musela byt znovuoteviena.[10] Ernst,
Baargeld a Arp vydavali v Koliné ctyficetitisicovym nakladem casopis "Ventilator" a
rovnéz vydali jedno Cislo ¢asopisu "Schammade". Ernst tehdy signoval sva dila jako
"Dadamax". Kolinské dadaistické hnuti nebylo zalezZitosti jen tfi jmenovanych umélca,
spolupracovalo s nimi mnoho dalSich mistnich vytvarnikd. Ernst se zucastnil prvni
souborné vystavy surrealistickych malif(, kterd se v roce 1925 konala v Pafizi. V té
dobé objevuje nové vytvarné techniky frotaz, grataz a dekalkomaniiV roce 1929 vysel
jeho prvni koldZzovy roman o 147 obrazech La Femme 100 tétes. Stohlava Zena,
povazovany za vizualni manifest surrealismu. O rok pozdéji vychazi druhy kolazovy
roman Réve d’une petite fille qui voulut entrer au carmel, Sen o malé divce, ktera
chtéla vystoupat na Karmel, obsahujici 79 kolazi. V roce 1931 poprvé vystavoval v USA,
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konkrétné v New Yorku. Jeho treti a zaroven posledni koldZovy roman "Une semaine
de bonté" (Tyden laskavosti) tvorila kazeta s péti sesity, obsahujicimi 182 obrazl. Vysel
v roce 1934. Ernsta, az na jeho Uplné pocatky, nelze povazovat za klasického malire.
Neustale hledal a experimentoval a usiloval o vyjadreni stale novymi vytvarnymi
prostfedky. Nebyt prvni svétové valky, nevznikl by dadaismus. Toto hnuti bylo
protestem proti hodnotam spolecnosti, ktera umoznila vznik tohoto rozsahlého
konfliktu. To zcela plati i pro Ernsta. Po proZitku valky zcela zménil sv(j hodnotovy
systém i vytvarny nazor, ovlivnény do té doby expresionismem a fauvismem. V Koliné
spoluzalozil jedno z dadaistickych center. Z rliznych obrazk( vystfihanych z popularné-
védeckych pfirucek, knih o anatomii, z cestopis(i ¢i roman( vytvarel originalni koldze.
V roce 1921 mél Ernst vystavu v Pafizi. Pochopil, Ze centrum déni je pravé tam a roku
1922 se do Pafize prestéhoval. V té dobé se ale uz dadaismus rozpadal. Jeho principy:
hravost, vlle bofit, odpor k estetickym a moralnim hodnotam establiSmentu a
predevsim kult iracionalna prevzal surrealismus, ktery chtél vytvofrit svébytny systém
poznani. Ernst choval obdiv k Leonardovi. Jeho tivahy o nejednoznacnych podobach
skvrn na zdi, popelu v krbu nebo tekouci vody byly pro Ernsta jednim z inspiracnich
zdroju vytvarnych technik, které pouzival nebo vymyslel Ve svych malbach vytvérel
Ernst mnohoznacny, désivy i vesely svét, ve kterém se misi vSechno se vSim: organické
a anorganické, lidské a zvifeci, racionalno a magie. Jeho obrazy obyvaji lidské postavy a
fantastické kreatury zasazené do krajin italskych renesancnich malif(l. Ernst byva
oznacovan za "maga surrealismu". Ve svych dilech se snazil nalézt idedlni prostredky,
aby ve dvou nebo tfech dimenzich vyjadril podstatu svéta snli a imaginace, ktery se
vsem dimenzim vymyka.

Vytvarné techniky:

Asamblaz, na plochu obrazu jsou rliznymi technologickymi postupy upeviiovany riizné
predmeéty, dilo tak ziskava treti prostorovou dimenzi. Asamblaze vytvarel Ernst v

kolinském dadaistrickém obdobi a vétSina z nich se nedochovala.

Kolaz. Poprvé ji zacali pouzivat kubisté Georges Braque a Pablo Picasso. Jejim

principem je nakupeni vzajemné nesouvisejicich motivd ¢i predmétl na plochu obrazu,

nejcastéji prilepenim. Lze ji kombinovat i s olejomalbou. Ernst se ji zaCal zabyvat ve
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20.letech 20. stoleti.-

Grataz. Ernst ji vymyslel ve stejné dobé jako frotaz. Na platno se nanesou nejméné dvé
barevné vrstvy. Nastrojem, ktery zanechdva vhodné stopy, se seSkrabuji. Timto
zplUsobem Ernst zndzornoval hlavné les.

Dekalkomanie. Objevena byla v poloviné 18. stoleti v Anglii, oblibili si ji surrealisté.
Ernst ji pouzival od poloviny 20. let. Je zaloZena na obtiskovani barev a vzoru. Patii do

stejné kategorie jako monotypie.

Oscilace. Plivodni Ernstliv napad, na ktery ptisel béhem pobytu v USA. Do plechovky se
vyvrta malda dirka a poveési se nad platno rozprostiené na zemi. Naplini se barvou a
rozkyva. Kapky barvy vytvareji nahodilé obrazce.

Frotaz, Ernstem v roce 1925 objevena technika. Papir se pritiskne na reliéfni podlozku
a poté se po ném prejizdi mékkou tuzkou. Pro Ernsta byla v tomto pripadé inspirujici
drevéna zilkovana podlaha. Pfi pohledu na dfevénou proslapanou podlahu se mu
vybavily détské horecnaté vize z polospanku, kdy se mu na skfini pomalované imitaci
mahagonu zjevovaly nejrizné;jsi obrazy. Ernst polozZil na podlahu papir a pretiral jej
tuzkou. Kresby, které takto vznikly v ném vyvoldvaly nahlé zintenzivnéni vizionarskych

schopnosti a halucinatorni sled protikladnych obrazi.(Petrova, 1995).

Ernst objevil ve frotazi zptisob jak podnécovat imaginaci. FrotaZi se struktura
podkladu méni ve strukturu obrazu vznikaji dvé vzajemné odlisné reality odpovidajici
principlim surrealismu.

Ernst povaZoval frotaz za ekvivalent automatického psani jako projekci toho, co je v

ném spatfovano.

Frotaz se od pocatkd zakladala na podvojnosti pasivniho a aktivniho, nevédomého a
védomého, mechanického a kreativniho. Pfesto nelze popfit, Ze frotazované podklady
byly voleny a kombinovany vzhledem k predchozi zkuSenosti a s uréitym zamérem, byly
vysledkem umnych, ale nenapadnych operaci. Ernst stfidal podklady, otacel jimi i
papirem, pfi frotazovani prekryval jednu podlozku druhou. Vidy mu zalezelo, aby ve
vysledku nebyl prozrazen postup a vSe plsobilo lehkou samoziejmosti. Paul Eluard po

jejich spatfeni prohlasil: ,Je to zrcadlo, které ztratilo svou Salebnost, anebo je to svét,
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ktery se zbavil své neprihlednosti?” (Gimferrer, Petrovd, 1993). Pro své frotaze si v
pocatcich Ernst vybiral prevazné ptrirodni podklady, nejcastéji listy a dievo.
Kombinaci frotazovanych prirodnich forem a lehkého dokreslovani vzniklo
Ctyriatficet listh, vydanych v roce 1926 pod nazvem Histoire Naturelle. Pfestoze
Histoire Naturelle uvedla frotaz brzy ve znamost, neprojevili o ni Ernstovi soucasnici,
ani z fad surrealistt, pfiliSny zajem. Naopak je prekvapivé, jak oslovila ceské umélce

nékolika generaci.™

Frotdz, fenomén frotaze v ¢eském umeéni, E. Petrova, 1997

Mezi ceskymi umélci vzbudila metoda frotaze pozornost jiz brzy po svém objevu. Ten je
pfipisovan Maxu Ernstovi, ktery k nému podal slovni vyklad s textem Au deld de la
peinture Cahiers d’Art, 1937. Sugestivné predlozil k véreni situaci jednoho destivého
dne 10.srpna 1925, kdy z dfevéné podlahy snimal tuzkou tfenim pres papir kresby,
které podnitily jeho imaginaci. Metodou frotaze pokladal za ekvivalent automatického
psani, jako projekci toho, co se vném vidi. O rok pozdéji zverejnil 24 frotazi, které

vydala Jean Bucherova ve svétlotiskovych reprodukcich pod nazvem Histoire Naturelle.

V roce 1995, po sedmdesati letech od tohoto objevu, uspofadala Galerie vytvarného

umeéni v Litoméficich vystavu Uméni frotaze. Predstavila na ni

tficitku Ceskych autor(, ktefi se v nékolika generacich vénovali frotdZi a prokazali, Ze

frotaz je v Ceském vytvarném umeéni specifickym fenoménem.

Jako prvni ¢esky malif reagoval na frotdZ Josef Sima, vté dobé jiz trvale usazeny
v Pafizi. Narodil se vtémzZe roce jako Ernst, osobné se poznali pravé v roce objevu
frotaze. Simu na rozdil od Ernsta nepfitahovaly nové techniky, zaujalo ho viak poetika

frotaze. Jeji ohlas je patrny v Simovych kresbach, nikoliv frotdZovanych .

1 Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Max_Ernst [online]. San Francisco (CA), 2001- [cit.
2013-09-20].
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V dobé vydani Histoire Naturelle pobyvali v Pafizi dva &esti malifi, Jindfich Styrsky a
Toyen.Ernstovy kolaze neusly jejich pozornosti. Zabyvali se tehdy stylem, ktery nazvali
artificialismus, poetickou interpretaci komponent geometrickych a stereometrickych.
Frotaze zuzili ke strukturovani kresby. KdyZ se v roce 1934 prihlasili k surealismu, ze

surrealistickych technik preferovali kolaz.

Frotazi se vénovali az malifi dalSi umélecké generace. Frantisek Hudecek byl v Ceském
uméni do jisté miry protéjSkem Maxe Ernsta, témér o dvacet let mladSim. Jeho
vynalézavému duchu byly surrealistické techniky zvlast blizké, prispél k nim i vlastnimi
objevy. Frotaz povazoval za , dobrodruZstvi s nepredvidatelnym vysledkem®.0d roku
1934 vytvarel frotaze, z nichZ se dochovala jen ¢ast. Frotazoval nejcastéji pres pastdozné
namalovany obraz a dokresloval tuzkou. Podle vlastni vzpominky si hral s jednou
velkou frotazi ,,nékolik dni a noci“. Metodu frotdze neopustil ani ve valecnych 40.
Letech, kdy frotazoval mékkymi kreslicimi prostfedky, rudkou a hnédou kfidou, aby dal
vzniknout fascinujicim rostlinnym utvariim. Hudeckova tvorba zaujima ve fenoménu

frotaze v ceském umeéni pfedni misto.

Hudeckav soucasnik FrantisSek Gross byl neméné vynalézavy. Frotazi se vénoval az
pozdéji vSedesatych letech, ale v polofigurativnich znakovych strukturach, kdy

k frotazovanému zakladu ptipojil i akvarelovou barvu.

Rokem 1942 jsou datovany origindlni obrazové basné, které slozil basnik Ludvik

Kundera z frotdZzovanych predmétl a nalepenych uryvk( tisténych textd.

Dva malifi neosurrelistické skupiny se zabyvali frotazi ve 40.letech.

Josef Istler vytvofil vletech 1944-46sérii frotazi pres dfevény podklad se spole¢nym
nazvem Hlava. Zasahem tuzky zvyraznil amorfni tvar uprenym okem z frotazovaného
suku.Také Vaclav Tikal frotdZzoval pres drevo, naptiklad na jedné kresbé z roku 1946 se

z tohoto podkladu zjevila fantasticka bytost, jakési pfirodni bozstvo s rohy na hlavé.
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Jiny malif jiné generace, Zdenék Sklenaf, sice nepatfil k zadné skupiné, ale inklinoval

k surrealné poetice. Frotaz ho ve 40. Letech podnitila ke kombinacim

vzpominky si hral s jednou velkou frotazi ,nékolik dni a noci“. Metodu frotaze
neopustil ani ve valecnych 40. Letech, kdy frotazoval mékkymi kreslicimi prostredky,
rudkou a hnédou kfidou, aby dal vzniknout fascinujicim rostlinnym dtvarim.

Hudeckova tvorba zaujima ve fenoménu frotaze v ceském uméni predni misto.

Hudecklv soucasnik FrantiSek Gross byl neméné vynalézavy. FrotdZzi se vénoval azZ
pozdéji v Sedesatych letech, ale v polofigurativnich znakovych strukturach, kdy

k frotazovanému zakladu pfipojil i akvarelovou barvu.

Rokem 1942 jsou datovany originalni obrazové basné, které slozil basnik Ludvik

Kundera z frotaZzovanych predmétl a nalepenych uryvk( tisténych textd.

Dva maliti neosurrelistické skupiny se zabyvali frotazi ve 40.letech.

Josef Istler vytvofil v letech 1944-46sérii frotazi pres drevény podklad se spole¢nym
nazvem Hlava. Zasahem tuzky zvyraznil amorfni tvaf upfenym okem z frotazovaného
suku.Také Vaclav Tikal frotazoval pres dfevo, napfiklad na jedné kresbé z roku 1946 se
z tohoto podkladu zjevila fantastickd bytost, jakési prirodni bozstvo s rohy na hlavé.
Jiny malif jiné generace, Zdenék Sklena¥, sice nepatfil k zadné skupiné, ale inklinoval
k surrealné poetice. Frotdaz ho ve 40. Letech podnitila ke kombinacim s jinymi
technikami. V 50.letech se inspiroval orientalni kaligrafii. Do kartonové desticky vyryl

znaky a z této desticky potom snimal frotaz.

Ve 40. letech byli frotdzi zaujati malifi tehdy nastupujici vytvarné generace a jejich
poetika se jiz odklanéla od surrelismu. Cestmir Kafka nachdazel vyraz v maximalni
oprosténosti. Frotaz jen v nékolika naznacich spojil s kresbou tuzkou a akvarelovou

barvou.Jeho typickym frotazovanym prvkem byl klicek od krabicky sardinek.
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Pfilezitostné frotazoval Mikulas Medek. Na jedné frotazi ze 40. let se ze struktury

podkladu objevila profilova hlava.

Libor Fara se narodil v roce 1925, ktery byl rokem objevu frotaze. Surrealismus byl pro
jeho tvorbu vychodiskem, jemuz se béhem let vzdalil, ale zcela neopustil a dal mu
vlastni explikaci. Frotazoval jiz ve 40. letech a po dlouhé pauze opét na konci 70. Let,

kdy vpojil frotdZzovany rastr kresby v cyklu Bila plocha.

RovnéZ FrantiSek Tichy nepfestal do svého dila integrovat techniky praktikované
surrealisem. Z roku 1946 se zachovala frotaz Don Quijote. Pozdéji, kdy se vénoval

autorské strukturalni tapisérii, uzival frotdaze v rozmérném i miniaturnim formatu.

V 60. Letech strukturdini mapa oZzivila zajem o frotdz, rozsitujici strukturdlni postupy
kresby. Radek Kratina se intenzivné zabyval tisténou frotdzi. Z nejrlznéjsich
podkladovych materidl( tiskl jednoduchym lisem na papir s navdlenou barvou. Tim jak
tento material, napf. zapalky, dievéné krabicky, tuby, prosel lisem, destruoval se, takze

vytistény list byl original jako frotdz snimana tuzkou.

FrotaZz svou jemnou strukturou, nékdy jen naznacenou, vyhovovala umélctiim lyrického
a minimalistického zaloZeni, napfiklad Daliboru Chatrnému nebo Olze Karlikové, kterd

frotazemi doprovodila knizni vydani A. Rimbauda a E.A.Poea.
Frotaz se stala podlozkou experimentalni tvorby basnika Ladislava Novaka.

Malif Jan Smetana vélenil frotdz do svého obsahlého dila kreslifského, casto

kombinuje s kolazi a dokresluje tuzkou ¢i perem.

Frotazi se vénovala v 70. letech socharka Eva Kmentova v dobé své nemoci, kdy
nachdazela moznosti plastické prace z papiru. Vystfizené otisky rukou, listd a jiného

tenkého materidlu nalepovala na papir a pretirala valeCkem s tiskarskou barvou.

Také Josef Hampl vyuzil rlznych podlozek, které frotazoval gumovym valeckem.

Nazyval tyto listy ,,monofrotaze”

Eduard Ovcéacek frotazoval v roce 1988 své drivéjsi reliéfy s pismovymi znaky.
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Milo$ Sejn modifikoval frota? originalnim zpGsobem. Ve velkém fprmatu frotaZuje &ast
skalniho Utvaru, poloZeny papir pretird prirodnimi materialy, napfiklad trsem travin,
listy strom(, uhlem z ohni$té. Adriena Simotova si pocind neméné originalng, snima

frotaze z vlastniho téla roztiranim pasteld.

Sochat Miloslav Hejny si bere za podklad ¢asti hudebnich nastroji. K ,Hudebnim

motivim*

Frotaz presla do soucasné doby vdilech dalSich autorli, naptiklad Petra Veselého
v plsobivém minimalismu, Aleny Bilkové, Rudolfa Fily, véry \janouskové, lifiho
Kubového, Milose Nolla, Martina Olivy, Frantiska Pavll, Jifiho Sozanského, lJifiho

Valocha. Je to doklad, jakou ma tato metoda Zivota schopnost, jak ji Ize obmériovat.™

Adriena Simotova (1926-1999)

Ceska malitka, graficka a socharka. Celou jeji tvorbou prostupuje hluboky zajem o
¢lovéka, sit vztahl a symboliku lidského téla, sméfuje do nitra ¢lovéka, nikoli k jeho
télesné schrance. Opustila klasickou malifskou techniku a rdznymi technikami
zpracovava papir a textil. Spolu se svym manzelem, malifem Jifim Johnem, byli pfi
zakladani ¢eské umeélecké skupiny UB 12. Rovnéz byla ¢lenkou uméleckého seskupeni
malifQ skupiny G7. Upoutala na sebe pozornost svou svéraznou uméleckou technikou,
ktera spociva v mackani, profezavani a vrstveni papiru. Vznikala dila s otisky dlani,
chodidel nebo celého téla. Po cely svij Zivot se snaZzila vytvaret nové techniky a
postupy a prispivala tim k oZiveni ceské vytvarné scény. S Zivotnimi tézkostmi se
vyrovnavala svym vlastnim zplsobem, ktery se odrazi v jeji vytvarné praci. Sama uvadi,
Ze utrpeni a bolest ji zpevnily a otevrely pro ni nové obzory. Jeji obrazy jsou vidét ve

sbirkach napf. v Tokiu, Washingtonu, Pafizi, Stockholmu a na mnoha ¢eskych

12 pETROVA, E. Frotaz, fenomén frotaze v teském uméni. Grapheion, 1997, ¢.2, Praha:

Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, s.52-53, ISSN 1211-6890
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vystavach. Narodila se v evangelické rodiné, ktera patfila k prazské stredni vrstvé. Jeji
otec byl technicky urednik pdvodem z chudé rolnické rodiny. Matka vystudovala
UMPRUM, avsak cely Zivot byla Zenou v domacnosti. Jeji tvorbu ze vSech ¢lend jeji
rodiny nejvice ovlivnila jeji babicka, Svycarska Francouzka, ktera vytvarela intelektualni
zazemi celé rodiny. Jeji détstvi i ndslednou tvorbu silné poznamenala druhd svétova
valka. Vzpomina, Ze béhem prvniho naletu, ktery zazila, hrala zrovna kamaradkam na
klavir Beethovenovu Patetickou, druhou vétu. Poté, co zacaly padat bomby, se jeji
kamaradky schovaly pod koberec, ale ona se nemohla hnout od klaviru, ruce ji zamrzly
na klavesach. Za oknem vidéla, jak se hrouti véZe a umiraji lidé. Bylo to poprvé, co
vidéla mrtvého clovéka. Od té doby uzZ nikdy Patetickou nedokazala zahrat. Ackoli se
naletd bala, presto pri nich dokazala malovat. Jeji touha po pocitu setkavani se se
vznikajicim dilem, s jeho doposud neodhalenym tajemstvim, byla silnéjsi nez strach z
bombardovani. V letech 1940 aZz 1941 navstévovala soukromou grafickou skolu v
Praze.V letech 1942 az 1945 studovala na Stfedni grafické Skole v Praze. kde byl jeji
profesorem i Z. Balas, ktery ji dle jejich slov naucil vSe, co mohla védét o barvé. V
letech 1945 a7 1950 studovala VSUP v Praze pod vedenim profesora Josefa
Kaplického.PovaZzuje ho za nejosvicenéjsiho ze vsech jejich kantor(. Na konci
aspirantury se spolecné s Kaplickym a nékolika kolegy podilela na reliéfu pro EXPO 58 v
Bruselu. V roce 1953 si vzala malife, ilustratora a grafika Jifiho Johna, jenz byl rovnéz
¢lenem skupiny UB 12 a Zakem Balase a Kaplického. Zemrel v roce 1972 po dlouhé
tézké nemoci. Jeho smrt ji hluboce zasahla a silné ovlivnila i jeji tvorbu, zejména co se
tyCe pouziti barev. Stejné tak ji poznamenala i smrt jejiho syna, ktery zemftel v roce
1994.V letech 1991 — 1998 a v roce 2003 vyucovala na Mezinarodni letni umélecké
akademii v Salzburgu. Stala se rovnéz basnirkou. V roce 1997 vysla pod nazvem , Hlava
k listovani“ kniha jejich text( a basni z let 1945-1997, kterou pfipravila M. Slavicka.

V soucasné dobé Zije v Praze se svou snachou a vnuckami a vénuje se dale vytvarné
praci.

V encyklopediich byva zarazovana jako vyrazna predstavitelka generace Sedesatych let.
O jeji tvorbé se hovoti jako o meditativni. Zabyva se télem a jeho prostrednictvim se

dotyka svéta. Nesnazi se zpodobnit clovéka, ale cosi pro ni dlileZitého z jeho duse.
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Z jejiho dila sala klid a jista pfesna a vyvazena jemnost. Typickymi materialy, se
kterymi pracuje jsou bily rucni papir, pauzak a japan, jez rtizné vrstvi, trha, macka a

vytvari z nich reliéfy a frotaze.

Od roku 1960 byla ¢lenkou skupiny UB 12, ktera byla obdobou euroamerického hnuti
Nova figurace. Do této skupiny pfivedla i svou blizkou pfitelkyni A. Ku€erovou. Dle
jejich slov ji vsak se ¢leny skupiny UB 12 pojilo spiSe pratelstvi, nez spojenectvi. Toto

pratelstvi vyrazné ovlivnilo jeji Zivot i tvorbu. Pozdé&ji ji ovlivnil pop-art.

Do zacatku 70. let stavi jeji dila na zafivych barvach, nejedna se vsak jen o figurdini a
temperové obrazy Balkony 1959, Zrcadlo 1962. Ale objevuiji se i prvni grafiky a kolaze,
,O¢ista” 1967, ,Zizer 11“ 1976. Avak po okupaci Ceskoslovenska a zejména smrti
manzela zacaly jeji barvy blednout, opousti malbu, nebot se ji zda pfilis plytkou, zacina
v tvorbé vyuZivat textil a expanduje do prostoru. Po nastupu normalizace mlze
vystavovat pouze neoficialné. Oporou v tomto tézkém obdobi jsou ji pratelé a
pritelkyné, a rovnéz zajem ze zahranici. V roce 1970 dostala zlatou medaili na bienale
ve Florencii, roku 1979 velkou cenu na biendle v Lublani a v roce 1991 byla
vyznamenana Rytifskym fadem za literaturu a uméni ve Francii, kde v poslednich

letech ¢asto nejen vystavuje, ale i pracuje.

V 80. letech se jejim hlavnim médiem stava papir, ktery rizné perforuje- ,,Navrat

ztraceného syna I1“ 1985.
Promackava-,Dulek” 1986.

Vrstvi a profezava — ,,Podpirani“ 1984,

Nebo z néj déla celé papirové objekty —,Mrtva hlava” 1984.

V prvni poloviné 90. let se v jeji tvorbé prolinaji motivy melancholie, strachu, samoty,
opusténi a mijeni se s objevovanim magie béznych kazdodennich véci a udalosti- ,,Stdl

1.“, , Zidle“, ,Pasije ,1991, ,Ruka I-11“ 1992, ,Vytraceni podob*, 1997.

vvvvv

zemreli. Nejprve ¢lenl rodiny, nasledné pratel a nékterych spoluzak.
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V roce 2004 bylo jeji dilo Extaticka postava soucasti oltafe gotického kostela sv. Anny

na Starém Mésté v Praze.

| v pokrocilém véku a pres urcita zdravotni omezeni se nevzdava svych uméleckych
ambici a pokracuje ve své celoZivotni aktivité. Jeji inovativni pristup se mize stat

inspiraci pro dalsi generace vytvarnic a vytvarnikd.

Byt je jeji umélecky projev povazovan za feministicky, ona sama se k feminismu nikdy
nehl3sila. Stejné jako Kmentova a dalsi umélkyné 50. a 60 let byl pro ni zasadni spise
odpor vudi totalitnimu rezimu. Dle svych vlastnich slov nikdy nepocitovala diskriminaci.
Nicméné uméni muzl a Zen povaZuje za rozdilné, nebot kdyz jde muz po lavce k cili,
nevidi nic nezZ ten cil a nevnim3, na co Slape. Zatimco Zena vnima vSechno kolem - co se
kde déje, tu Slapne vedle, tu odboci a zase se vrati. Mozna toho cile pozdéji dosahne,

ale jinym zptsobem.™

Skupina UB 12 byla ve své dobé vyraznym volnym pratelskym uskupenim navzajem si
blizkych uméleckych osobnosti. PGvodni nadzev skupiny mél byt 14 UB podle poctu
¢lend, jimiz byli: Vaclav Bartovsky , Vaclav Bostik, Frantisek Burant, Vladimir Janousek,
Véra Janouskova, Jifi John, Stanislav Kolibal, Mrazek, Daisy Mrazkova, Vlasta
Prachaticka, OldFich Smutny, Adriena Simotova, Alois Vitik a Jifi Setlik. Roku 1962 se
pridala Alena Kucerova a o dva roky pozdéji Jaromir Zemina. Jadro budouci skupiny se
zacalo formovat jiz v 50. letech 20. stoleti kolem Vaclava Bartovského, kolem néhoz
vznikl okruh vytvarnika a vytvarnic jako byli Mrazek, Ji¥i John, Adriena Simotova,
Stanislav Kolibal, Vlasta Prachatickd. Druhou kli¢ovou osobnosti stojici u zrodu UB 12
byl Vaclav Bostik, v jehoZ ateliéru se v roce 1953 konala vystava dél Stanislava Kolibala,
Mrazka, Daisy Mrazkové, Jitiho Johna a Adrieny Simotové, ktera byla prvnim vefejnym
vystoupenim skupiny. V té dobé vsak byla skupina jesté stale soucasti Umélecké

besedy. Osamostatnila se az v roce 1961. V roce 1962 se konala hstoricky prvni vystava

13 Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Adriena_Simotovd [online]. San Francisco (CA),

2001- [cit. 2013-09-20].
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skupiny UB 12, ktera byla stranickou kritikou naprosto strhana a expozice musela byt
na pokyn KSC preinstalovéna. Posledni vystava se konala v roce 1965 v Brné a vzbudila
neobycCejné kladny ohlas. V roce 1969 se skupina pod vlivem politickych udalosti zacala

rozpadat a v roce 1970 byla oficidlné zakazana

Umélci skupiny UB 12 nikdy netvorili dila bez obsahu, Slo jim o duchovni charakter

projevu. Rovnéz kladli diiraz na respektovani individuality a svobody projevu

kazdého umélce a na specifiénost uméleckého dila.'”

Pojmy k zapamatovdni

Adriena Simotova, Max Ernst, OldFich Zoubek, slepotisk, frotd?, asambla?, kolaZ, grataz,

oscilace, dekalkomanie, rotaz, UB 12.

Kontrolni otdzky a tkoly:
1. Ktefi vytvarnici tvofily skupinu UB 127?
2. Vysvétli slova grataz a kolaz.
3. Co znamena oscilace?

4. Charakterizuj tvorbu A. Simotové.

Ukoly k textu

1. Proved frotaz lezici lidské figury materidlem dle vlastniho vybéru.

Y Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/UB_12 [online]. San Francisco (CA), 2001- [cit. 2013-09-20].
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Citovand a doporucend literatura
PETROVA, E.Frotaz, fenomén frotaze v ¢eském uméni. Grapheion, 1997, ¢.2, Praha:

Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, s.52-53, ISSN 1211-6890.

GIMFERRER, Pere. Max Ernst neboli Rozplyvani identity/pere Gimferrer,stohlava
identita Maxe Ernsta/Eva Petrova. Praha: Odeon, ISBN 80-2070.

4.2  Slepotisk

Privodce studiem

Na nékolika vzacnych tiscich z 15. stoleti se setkdvame se zvlastni technikou tzv.
téstového . Drfevéna, kovovd deska s vyhloubenou kresbou byla obtisténa do tenké
vrstvy tésta, nanesené na papife preparovaném klihem. Obrazek je vtlacen na zpUsob
peceti, (vyhloubené partie se jevi jako vyzdvizené, vyvySené plochy zeslabi vrstvu tésta)
- deska mlzZe a nemusi byt nabarvena. Otisk nékdy byval za Cerstva posypan vinénym

prachem, coZz mu dalo sametovy vzhled nebo zdoben platkovym zlatem.

Slepotisk je technika reliéfni razby. Provadi se tiskovou formou bez barvy nebo razici
formou zpravidla do kvalitniho (zejm. rucniho) papiru, do koZzenych ¢i jinych desek.
Obvykle jde jen o ozdobny prvek (napr. peceté, loga). Slavnostni raz muize byt podtrien
napfiklad pozlacenim. Rikd se mu jesté suchy tisk nebo sucha pecet. PouZiva se i na
rGzné uredni dokumenty (napf. vysokoskolské diplomy) jako nesnadno napodobitelny.
Razi se pomoci protitlaku: ruéné pomoci strojli (na malé série) nebo strojem v

tiskaf'skych a ocelotiskafskych lisech."

> wikipedia: Slepotisk [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2013-09-20].
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Reliéf plsobici kresbu na papife provedeme tzv. SLEPOTISKEM z kovovych nebo
drevénych matric. Desku tiskneme bez barvy za zvyseného tlaku rucni tisk je

vyloucen.
Pouzivame opét dostatecné provlhéeny hlubotiskovy papir, ktery vypindme po
ukonceni tisku.

Podle toho, kterou stranu papiru pouzijeme lic ¢i rub, ndm kresba bud’ vystupuje nebo

ustupuje do hloubky.
Hlavni predstavitelé:
OLBRAM ZOUBEK 1926

Zoubklv osobity styl je charakteristicky zredukovanym vytvarovanim plastik, vyraznou
vertikalitou, rozruSenym povrchem a autorovu spriznénosti a reakci na antické
dédictvi.

Zoubek je autorem posmrtnych masek Jana Palacha a Jana Zajice a Pomniku obétem

komunismu na Petfiné.®

Vsechny vyse uvedené techniky jsou zaloZzeny na principu tisku z vysky, kde tiskova
forma je vytvarena prohlubovanim netisknoucich mist. MiZeme vsak tiskovou formu
pfipravit ktisku pfidavanim materidalu na zakladni plochu matrice. Nabizi se fada
dalsich vyrazovych prostredkl. Zakladnim vytvarnym vyrazovym prostiedkem je

struktura, tvar, hmota materidlu (hiebiky, drat, lepenky, rizné textilie, laky atd.).

Pojmy k zapamatovdni

Slepotisk.

16 Wikipedia: Olbram Zoubek [online]. San Francisco (CA), 2001- [cit. 2013-09-20].
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Shrnuti kapitoly

* Vtéto kapitole jste se seznamily s méné pouzivanymi technikami tisku z vysky.

Kontrolni otdzky a ukoly:
1. Jaky vytvarny obor Olbram Zoubek vystudoval ?

2. Popis techniku slepotisku.

Citovand a doporucend literatura

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA, 1981.
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