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#Slovo Uvodem

Tisk z hloubky je druhym nejstarSim grafickym tiskovym postupem. Kromé tisku
z vysky, sitotisku, litografie a pocitaCoveé grafiky tvori dalSi kategorii v umélecké

grafice.
Ve vyvoji grafickych technik ma soubor hlubotiskovych technik

vyznamnou ulohu v reprodukéni grafice. Jsou to predevsim techniky médirytiny,
akvatinty, mezzotinty.

V pedagogické praxi se s hlubotiskovymi technikami nesetkavame tak ¢asto, jako
s technikami tisku z vysky. Je to pfedevSim z dlivodu vétsi narocnosti na vybaveni

dilny speciélnimi hlubotiskovymi lisy, bez nichZ neni mozné otisk matrice zhotovit.

Druhym divodem je technicka naroénost pfi zpracovani navrhu v urcité technice,
ktera spolu s tiskovym postupem, odstranéni barvy z matrice, barva zustava pouze

ve vyhloubenych mistech matrice, klade naroky na zru¢nost a praxi, ktera je zarukou
dobrého vysledku. Presto se ¢asto na détskych vytvarnych soutézich alespon

s jednou muzeme setkat a to s technikou suché jehly. Z tohoto divodu je této

technice v textu vénovana obsahlejSi ¢ast.



Novatorské postupy, tak jako ve vSech oblastech lidské €innosti obohatily o originalitu

zavedené postupy a nejednou ovlivnily soucasniky i nasledujici generace

Vladimir Boudnik, Rembrandt van Rijn.

Znalost tiskovych postupu, historie vyvoje grafickych technik je soucasti zakladnich
znalosti studenta vytvarné vychovy.

#1 Tisk z hloubky

$Cil$: Po nastudovani této kapitoly by jste méli byt schopni zaradit vznik

hlubotiskovych technik do historického obdobi vytvarného uméni.
Urcit zakladni materialy a postupy, které se v hlubotiskovych technikach pouzivaiji.

$Kli€ova slova$: Mechanicky, chemicky zpusob zpracovani matrice, tiskova mista,
linearni kresba, tobnova kresba, lept, kryt, kalafuna, znaceni grafického listu, chyby pfi

tisku

$Cas na prostudovani kapitoly$:  Kapitola prvni bude ke studiu ¢asové ponékud
naro¢néjsi. Zvlasté kapitoly vénované tiskové technologii. Zaméfte se na
zapamatovani zvyraznénych odstavcu, hesel, které vam v budoucnu mohou byt

voditkem v praktickych cvi¢enich. Doporuceny ¢as jsou Ctyfi hodiny.

#1.1 Pocatky tisku z hloubky

$Pravodce studiem$: NejstarsSi tisky pochazi z 15.stoleti. Tiskové matrice mohou
byt zpracovany dvojim zpusobem. Mechanicky nebo chemicky. Tisknou vyhloubena
mista matrice. Vedle tisku z vySky je druhym nejstarSim tiskovym grafickym

postupem.Nejstarsi technikou tisku z hloubky je médirytina. Je to technika linearni



rytiny v médi, jejimz bezprostfednim pfedchidcem byla technika zvana niello, jiz
italSti kovorytci prvni poloviny 15.stoleti provadéli ozdobné prace ve zlaté, stfibie a
jinych kovech.

ZkuSebni a archivni otisky, které z téchto rytin pofizovali, jsou dnes velkou vzacnosti.
NejrannéjSi dochovana médirytina pochazi z roku 1446. Svuj femeslné-technicky
pavod ma médiryt ziejmé v ryhovani ploch, jak je zndme z uméni zlatnikd. Prvni
znami médirytci jako Schongauer, mistfi ES, Israhel van Meckenem i Durer vzesli

z tohoto femesla.

Florentsky zlatnik $Tommaso Finiguera$ 1426-1464, byl prvni, kdo dal podnét
k vyuziti nillové techniky k rozmnoZovani kresby $rytina Korunovani Panny Marie
1452%.

Z hlediska zpusobu zpracovani matric soubor téchto technik délime do dvou skupin.
$Tiskova forma je zpracovand mechanickym zp  asobem$:

médirytina, ocelorytina, sucha jehla, puncova rytina, teCkovana rytina, mezzotinta —
mechanicky zpusob zpracovani tiskové formy. $Tiskova forma je zpracovana
chemickym zp asobem$ puUsobenim kyseliny na kresbu, ktera je provedena jehlou
do ochranného krytu, ktery pokryva tiskovou formu. Lept ¢arovy, lept tbnovy —
akvatinta, mékky kryt jsou techniky u nichz je tiskova forma zpracovana chemicky.

Casto dochazi v pracich umélct k vyuziti nékolika riznych technik. (A.Krejéa, 1981)

$Pojmy k zapamatovani$: Tommaso Finiguera, rytina Korunovani Panny Marie
1452.

$Kontrolni otdzky$: Vyjmenuj techniky jejichz tiskova forma je zpracovana
mechanicky.

$Citovana a doporu €ena literatura$: Ales Krejca, Techniky grafického uméni, Artia,
Praha, 1981

#1.2 Technologie tisku z hloubky  mechanickym zp dsobem.
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$Pravodce studiem$: V této kapitole se seznamite s materialy, nastroji a tiskovymi

postupy pouzivanymi u hlubotiskovych technik.

$V tiskovych technikéch tisku z hloubky tisknou vyh loubena mista. Tisk

Z hloubky je soubor hlubotiskovych technik linearni nebo tonové kresby p i
nichz mechanickym zp Gsobem p Gsobenim rycich drsnicich nastroj G nebo
chemickym zp tsobem, p Gsobenim kyseliny na matrici je obraz vyhlouben pod
povrch tiskové formy$. (A. Krej €a, 1981)

$Mechanicky zp asob$ zpracovani tiskové formy-médirytina, ocelorytina, sucha

jehla, puncova rytina, teCkovana rytina, rytina s krejonovou manyrou, mezzotinta.

$Nastroje$: rytka, jehly, rulety, molety, skobliny, Skrabky, hladitka.

$Material tiskové formy$ : zinkovy médény plech, durafol, Zelezna deska, plastové
félie, lepenka zpevnéna lakem, ocel, mosaz. Zinkovy, médény plech v mensich
formatech mazeme ziskat ve vykupnach kovl. Vétsi formaty dodavaji rizné firmy.
Pro ostravskou oblast je to firma Cuprosan. Musite vSak pocitat s formatem 1x2
metry a zajistit si mozZnost rozifezani na potfebny format. . $Zinek i m éd’ maji
vlastnost si barvu podrzet v mistech, kterd jsou v matrici naruSena. Z hladkych

mist je snadno odstranitelnas$.

$Pro mechanicky i chemicky zp Gsob zpracovani matrice plati$:
$Barva$ :Specialni hlubotiskova, muze byt pouZita i barva ofsetova bézné pouzivana
v ofsetovych tiskarnach. Barvu dle potfeby mizeme zahustovat ¢&i fedit. Zahustovani

se d&je pomoci Skrobu. Redime fermeZi popfipadé Inénym olejem.

$Postup$ : Barvu zatirame nejlépe pomoci gumoveé stérky. MiZe byt i koZeny i
hadrovy tampén, po celé ploSe $ne jen do kresby$ Vytirame gazovym
tampdnem,dobfe uplatnitelné jsou i silonové puncochace nebo obdélniky z novin
podél hran pod mirnym tlakem. $Gazu i noviny €asto m énime$. Nakonec jesté
dlani vytfeme dokonale povrch. Timto zpusobem docilime otisk barvy pouze v téch
mistech, kde byl naruSen povrch matrice. Po vytfeni je dulezité ocistit hadfikem



namocenym do Fedidla i rubovou stranou matrice. PFi pouziti fidSi barvy nebo pfi

nedokonalém vytfeni Ize dosahnout lehkého zaténovani celé plochy matrice..

$Papir$: ma byt mékky poddajny malo klizeny a tim dostatecné savy. Nejcastéji
pouzivame specialni hlubotiskové papiry. V prodejnach pro vytvarniky lze koupit
hlubotiskové papiry z plzeriské papirny pod nazvem EXCUDIT. Papirna ve Velkych
Losinach méa v nabidce hlubotiskové papiry HOLLAR. Vyhodny je téZ papir rucni.
Pfed samotnym tiskem papir namocime do vody, vytdhneme a nechame odlezZet.
$Papir ma byt vihky, via €ny, matny. Nesmi na n ém zustavat lesklé mapy od

vody. P febyte €énou vodu vysajeme do ¢€istého ru €niku nebo novinami$.

Opét plati. $Format papiru vzhledem k velikosti matrice vzdy v étSi nez tiskova
forma fadov é v centimetrech. Doporu €eny rozm ér okraj G je 6cm a vice, dle

rozm éru tiskové formy.$.

$Uprava tiskové formy$:  Zinkovy & mé&dény plech o tloustce 0,6 — 0,8 mm, miize
byt az do 2 mm. Dokonale vybrousime pod vodou jemnymi smirky na kov, $smirek

€. 1500-2000%. Hrubsi zinek nam zanecha skrdbance na povrchu desky. Brousime
podél hran. K leSténi mizZzeme pouzit i brusnou pastu Silichrom. Na zavér pouzivame
k prelesténi a $odstran éni ne €istot a mastnoty plavenou k Fidu smichanou

s lihem nebo vodou, kaSovité konzistence$. Po oplachnuti vodou by deska méla

zUstat rovnomérné mokra.

Pfed samotnym brouSenim je nutné opracovat raspli, pilnikem hrany a rohy desek do
Sikmych $faset$. Je to nutné pro plynuly najezd valce na desku, aniz by se porusil

tiskovy papir.

$Tisk$: Tiskneme na hlubotiskovém lisu. Na pohyblivou desku poloZime Cisty papir a
na néj umistime matrici kresbou nahoru, na kterou dame vlhky list tiskového papiru.
Celé prikryjeme 3 — 5 mm silnou plsti. Dostate¢né velkym tlakem je zvlhly papir
vtlaCen do prohloubené kresby. Odtud sejme barvu, ta se projevi jako mirné

vystoupla, na rozdil od okraje matrice, ktery vytvofi nizky reliéf.

Zhotoveny otisk poloZzime na silnou dfevénou desku a podél vSech stran oblepime

papirovou lepici paskou. Po vyschnuti ofizneme, papir je dokonale vypnut. Bez



tohoto postupu volné schnouci otisk zkrabati. Zkrabatélé otisky je mozné znovu vih¢it

a postup vypinani a schnuti provést dodatecné.

$Hotovy otisk podepiSeme a nezapomeneme na naklado vé €islo. Podpis
s rokem vzniku grafického listu je v pravém spodnim okraji, p Fimo pod matrici.
Pod levy spodni okraj otisku matrice ozna  €ime naklad. K zna €eni a podpisu

vzdy pouzivame oby €ejnou tuzku$ .

$Néklad, ndkladové ¢€islo$: Na grafickych listech v dolnim levém okraji pod matrici
najdeme dvé Cisla oddélena lomitkem. Napfiklad 17/40. Znamena to, Ze mame

v rukou sedmnacty otisk matrice z celkového poctu Ctyficeti otiski matrice.

$Redidla$: Matrici po ukon&eni prace vzdy omyjeme. Zaschla barva snizi prohluberi
kresby a nemusi dojit k otisku. Nejvhodnéjsi je $redidlo 6006$ . MUZeme pouZit i
benzin, nebo terpentynovy olej. $Aceton se pouziva pouze k odstran éni zaschlé
barvy$ .

$Nedostatky p Fi tisku z hloubky$:
$Papir se trha$ . premoceny papir, velky tlak, husta barva

$Podél faset z Gstava barva$ . Prekontroluj rubovou stranu matrice, maze byt

nedostate¢né ocisténa nebo nedostatecné jemnym smirkem pfebrouSené fasety.
$Rozpijeni barvy$ : pfilis Fidka barva

$Nedostate €né otist éni kresby$ : maly tlak, malo zvihéeny papir, malo zaleptana
nebo preleptana kresba, nedostate¢né hluboko provedeny vryp u suché jehly, rytiny,

zbytky krytu na matrici, zbytky kalafunového, asfaltového zrna.

$Pojmy k zapamatovani$: faseta, fedidlo 6006, naklad,

$Kontrolni otazky$: Jakeé vlastnosti musi mit papir tésné pred tiskem hlubotiskovou
technikou a pro¢? V jakém pfipadé pouzivame acetonové fedidlo? Jaké vlastnosti
maji zinkovy a médény plech? Vyjmenuj nej¢astéjSi chyby , které se mohou pfi tisku
vyskytnout a jejich pficiny.
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$Citovand a doporu ¢€ena literatura$:
AleS Krej€a, Techniky grafického uméni, Artia, Praha, 1981.

Antonin Odehnal, Grafické techniky, ERA, Brno, 2005, ISBN 80-7366- 006-7.

#1.3 Technologie tisku z hloubky  chemickym zp tsobem

$Pravodce studiem$: Vynélezem leptu, nejstarsi dochovany lept vytvofil Urs Graf,
1513, se zjednodusil pomérné naro¢ny zpusob zhotoveni hlubotiskové desky.
Namisto ru¢niho vyryvani ryh do kovu, nastoupil chemicky proces leptani. Novou
technikou se vSak zpoc¢atku nedafilo docilit takovych vyrazovych moznosti, jaké
skytal médiryt. Zpocatku nebyla znaméa vhodna Ziravina pro leptani médi a proto byli

umélci odkazani na podstatné kifeh¢i a méné trvanlivou Zeleznou matrici.

$Tiskova forma je zpracovana chemickym zp  tsobem p Gsobenim kyseliny na
kresbu, ktera je provedena jehlou do ochranného kry  tu, ktery pokryva tiskovou
formu — €arovy lept. Ténovy lept-akvatinta. Kresba je proved  ena vétSinou
Stétcem vykryvacim krytem, pop Fipadé jinym materialem, (tus s cukrem,
kremzska b éloba), na matrici zapraSenou akvatintovym zrnem. Casto dochazi

v pracich um élct k vyuZiti n ékolika r Giznych technik na jedné matrici$.

$Zpusoby leptani$:
1.Kresbu vyryjeme celou, postupné krytem zakryvame mista, kterd maji byt svétlejsi.

2.Vyryjeme pouze nejtmavejSi mista a pfi dalSim a dalSim nofeni pfidame kresbu,

kterd mé& byt svétlejsi.

3.Leptani na jedno zaleptani. Na slabé ¢ary pozijeme tenkou jehlu.

Silné, tmavé Cary jsou proryvany ostrou jehlou. Proryvame az po naruseni kovu.
Zpusob rychlejsiho leptani.

Nej¢astéjsSi chybou pfi vedeni linii je jejich pfiliSn& blizkost. Vznika zvlasté pfi

modelaci tvaru Srafovanim. $Pozor. Mezi jednotlivymi liniemi musi vzdy z  Gstat



kryt. P fed U ¢€inky kyseliny musime chranit rubovou stranu matrice izolepou,

samolepici folii nebo krytem.$

Nedostate¢né proryti leptu zabrani kyseliné zaleptat kresbu. Proto je duleZité si praci
vzdy kontrolovat. Dobfe proryty kryt se pozna podle toho, Ze linie obnazeného kovu

se po vrypu rovhomérné lesknou.

Pfed leptanim vlastni kresby na matrici, je nutné na pasku plechu vytvofit leptaci
Skélu s leptacimi Casy.

$Leptaci €asy. Nej€astéji pouzivané intervaly jsou$:
1. leptani 5 sekund

2. leptani 10 sekund

3. leptani 20 sekund

4. leptani 40 sekund

5. leptani 1 minuta 20 sekund

6. leptani 2 minuty 40 sekund

7. leptani 5 minut 20 sekund

8. leptani 10 minut 40 sekund

9. leptani 21 minut 20 sekund

Leptaci éasy odpovidaji kyselin& dusié¢né 40° BE fed&né s vodou v poméru 1dil
kyseliny :7dilim vody. Na méd je pomér 1:2. ( A. Krej¢a, 1981)

Vlastni leptani provadime v umélohmotné leptaci misce, do které nalejeme leptadlo.

Staci takové mnozstvi, aby jeho hladina byla asi 1cm nad plochou matrice.

Po ukoné&eni leptani omyjeme matrici vodou. Kryt odstranime fedidlem. $Zbytky
lepidla z izolepy Ize odstranit pouze acetonem$

$Technologie €arového leptu$

$Materidl$: Zelezo, méd, zinek

$Nastroje$ : ocelovy Stétec, dratény kartac, ocelova jehla s tupym hrotem proryva
pouze kryt, leptaci miska.
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$Leptadla: kyselina dusi &na$ koncentrace 40° BE. Kyselinu fedime destilovanou
vodou. Na médénou desku v koncentraci 1 dil kyseliny 2 dilim vody. Na zinkovou
desku 1 dil kyseliny : 7 dilim vody.

Kyselina lepta prudce do Sifky i hloubky. Ma Skodlivé vypary. Na obnazeném kovu se
tvofi bublinky, které zabranuji rovnomérnému leptani. Ty odstrafiujeme mékkym
Stétce, holubim pirkem v prabéhu leptani. Cerstvé namichana kyselina byva
agresivnéjsi. $Pozor na p feleptani éar$. Cara, ktera je preleptana ma miskovity

prufez, pfi vtirdni matrice se v ni neudrzi barva, nevznikne kvalitni otisk.
Po ukonc&eni leptani omyjeme matrici vodou. Kryt odstranime fedidlem 6006.

$chlorid Zelezity$. Leptd méd, mosaz. 2 kg soli rozpustime v 1 | destilované vody.
Lepta pomalu, klidné, kolmo do hloubky, bez Skodlivych vypart. BohuZel, ve Skolni
praxi je proces leptani s touto chemikalii ponékud zdlouhavy. Rychlost leptaciho
procesu je zavisly na teploté roztoku. Zajistit idealni teplotu byva ve Skolnich dilnach
problém. DalSi nevyhodou je rychlé vy&erpani roztoku a zpomaleni leptacich
shopnosti.

$Po ukon €eni leptani omyjeme matrici vodou. Kryt odstranime fedidlem 6006%.
$Leptaci kryt$: zabranuje leptadlu, aby se dostal k matrici..

$Pevny kryt$: Nejcastéji je pouzivany kryt jehoz zéklad tvofi v€eli vosk, asfalt,

mastixova ptyskyfice a terpentynovy olej. Existuji receptury riznych autoru.

$Tekuty kryt$: Nejsnaze pfistupny je kryt, kdy je smichan antikorozni asfaltovy lak,
béZzné k dostani v drogerii, s v€elim voskem rozpusténym v terpentynovém oleji na

pastovitou konzistenci v poméru 3 dily asfaltového laku : 2 dilam voskové pasty.

Tento kryt na desku nanaSime Sirokym Stétcem. K dostate€nému zakryti povrchu

matrice staci vrstva, ktera zabarvenim pfipomina vc€eli med.

V pfipadé velmi silného nanosu krytu, se setkame s obtizemi pfi jeho proryvani.

$Po zaschnuti by kryt nem &l lepit. P Fidame damarovy lak. Nem él by
odpryskavat po pono feni do leptadla. V tomto p Fipadé kryt zm ékéime voskovou

pastous$.
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$Pryskavy kryt$: Jde o kryt, ktery pfi kresbé jehlou nebo jinym nastrojem
odpryskava. Vyryta ¢ara ma roztfepany, opryskany obrys. Bez problému je odkryvani
vétsich ploch, tyto plochy se doplfuji akvatintou.

Kryt pfipravime jako roztok kalafuny rozpusténé v lihu. Pomérem obou latek mazeme

korigovat stupen pryskani.
Druh& moznost je pouZit pouze antikorozni lak zfedény terpentynem.

$Meékky kryt,Verni Mou$: Zéaklad opét maze tvofit asfaltovy lak a véeli vosk, kdy

pfidame tolik vosku, aby kryt nezaschnul. Hustotu krytu Ize korigovat fedidlem.

v

Naneseme-Ili na desku tento kryt a kreslime-li pfes zrnity material, hruby papir, textil,
$kryt se v mist & tlaku p Filepuje a obnazuje kov v m ékkych zrnitych liniich$ , poté

se deska lepta.
Tato technika se dobfe uplatriuje ve spojeni s akvatintou.

$Poprvé ji pouzil v 17. stoleti Svycar DIETRICH MEY ER 1572-1658%.

$Lavirovani olejovou barvou$: Nepravidelné zatonovani vétSich ploch nebo
obohaceni linearni kresby o pulton dosahneme leptanim pres natér olejové barvy,
zinkové nebo titanové béloby. Leptadlo pronika na matrici v mistech, Zadné, slabé

nebo narusené vrstvy barvy.

Tisky pfipominaji pastdézni malbu s expresivnim vyrazem.

$Rezervaz$: Jeto odkryvaci technika, zaloZzena na zplasobu prace pfi niz kreslime
linie nebo plochy, které bud vymyvame, nebo rozpoustime pevny kryt v mistech, kde

je kresba.

Tato technika slouZzi nejen jako pomocna, ale i samostatna, pfricemz ji nékdy

pouzivame v kombinaci s akvatintou.

Na pfipravenou kovovou matrici kreslime perem, rakosem, dfivkem, Stétcem $tusi
do které p fiddme cukr$ . Misto tuSe miZzeme pouZit inkoust, do kterého pfidame
trochu arabské gumy a nepatrné mnozstvi glycerinu nebo cukru. Po zaschnuti musi

byt kresba leskla a mirné vystoupla. Zaschlou kresbu pretfeme krytem. Muzeme
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pouzit pryskavy nebo tekuty asfaltovy. Po zaschnuti krytu, desku polozime do viazné
vody a prejizdime mékkym Stétcem. Za chvili voda vnika trhlinkami do prokreslenych
ploch a vyplavuje tus i s krytem. V mistech kde byla kresba z(istane obnazeny kov na
ktery naneseme akvatintové zrno.Toto odplaveni je naprosto pfesné a spolehlive.

Desku nyni leptame.
$Tato technika umoz RAuje bezprost fedni kresbu p Fimo na matrici$ .

Jiny zpusob spociva v pokryti desky pevnym krytem. Kresbu provadime postupné
olejem. Jakmile se zaCne kryt olejem rozpoustét, rychle jej stirame hadfikem.

7~ 7

Obnazené plochy matrice zapraSime akvatintovym zrnem a zaleptame.

$Technologie tdbnového leptu, akvatinty$.  Technika pualtonoveé plosné kresby
pfipominajici lavirovanou tuSovou malbu Stétcem. Matrice médéna, zinkova je
narusena drobnymi tiskovymi body, které vzniknou mezi pfitavenym asfaltovym nebo

kalafunovym prachem po zaleptani

RUzné ténové hodnoty jsou vytvareny raznou délkou puasobeni leptadla na kov,
pficemz jejich rozsah je vymezovan vykrytim asfaltem. Postupujeme od
nejsvétlejSich po nejtmavsi partie kresby, desku zaleptavame pfes nezakryté zrno a
vykryvame krytem mista jiz dostate¢né zaleptana. Leptadlo bude rychleji pusobit u

slabé&ji napraSeného a hrubsiho zrna, pomaleji u zrna hustSiho jemnéjsiho.
$Material$: zinkovy, médeény plech
$Leptadla$ : HNO3 (kyselina dusi¢na), chlorid Zelezity

$Kryt$ : Pouzivame tekuty. Ne pfilis Fidky. Roztéka se. Netvofi pevné ohrani¢enou
stopu. Na akvatintové zrno mazeme kreslit i $voskovou pastelkou$ . Zastane funkci

krytu. Po zaleptani vznikne negativni bila kresba.

$Leptani$: Plati to, co u Carového leptu.
Je nutné pred leptanim si udélat na prouzku plechu zkousku leptaci
Skaly s leptacimi ¢asy. Rlzné ténové hodnoty jsou vytvareny riaznou délkou

puasobeni leptadla na kov, pfi¢emz jejich rozsah je vymezovan vykrytim asfaltem.

$Postupujeme od nejsv étlejSich po nejtmavsi partie kresby$ |, desku zaleptavame
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pfes nezakryté zrno a vykryvame krytem mista jiz dostate¢né zaleptana. Leptadlo

bude rychleji plsobit u slabéji napraseného a hrubsiho zrna,

v '\ s

pomaleji u zrna hustsiho jemnéjsiho.

$NaprasSovanis

$Ve specialni naprasovaci sk Fince$, ve které je umistén asfaltovy nebo kalafunovy
prach.VloZime-li zinkovou ¢i médénou matrici tésné po rozpraseni — padaji zrna
hrubsi, t&zsi. Pozdéji je zrno jemnéjsi, leh&i. MGzeme tak korigovat jemnost i
hrubost zrna. Po ukon&eni naprasSovani by plocha matrice méla byt stejnomérné
pokryta. V opacném pfipadé, je-li napraSeného zrna pfilis, po zahféati se jednotliva
zrna spoji a vytvori kryt*, ktery zabrani kontaktu s kyselinou.

$Naprasené zrno je choulostivé na dotek$.

$P¥i nedostate €ném napraseni m Gze dojit k podleptani zrna$

$Ruéni naprasovani$: Do kelimku do jogurtu nasypeme asfaltovy (kalafunovy)
prach, misto vicka pouzijeme Ctverce gazy, které upevnime kolem otvoru gumickou.
Pohybem ruky, kterou pouzivame pfi soleni solni¢kou, jenze otvory (gdza) sméruji
vzharu, co nejrovnomérngji zapraSime povrch desky. Hustotu a jemnost zrna
korigujeme mnoZstvim jednotlivych vrstev gaz.Takto zaprasené zrno je

nestejnomérné velikosti.

$Pritaveni zrna$ : Desku polozime na dratény rost a zahfivame svickou, lihovym
kahanem, nad vafi¢em, horkovzdusnou pistoli. Dostatecné pfihfaté zrno zprasvitni,

zesklovati a pevné pfilne k povrchu matrice.

$Spatn & pfihFaté zrno kyselina odplavi$, vznikne plocha, ve které se neudrzi
patfi¢ny odstin barvy.$Prehfaté zrno. Pravidelny kruhovy obrys zrna se zm  éni

v nepravidelny$.
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$Redidla$ : Po ukongeni prace v leptaci lazni je tfeba pfed nanesenim barvy a tiskem
nejprve odstranit kryt. Ten odstrafujeme Fedidlem 6006. Po té $pritavené

kalafunové zrno odstra nujeme lihem.$

$Dbame na dostate €né odstran éni zrna. Jeho Spatné vymyti z matrice ma za
nasledek nekvalitni tisk.Velmi  €asto se setkavame, Ze akvatinta ma n ékteré
stupn é nepravideln é zaleptané. P i zakryvani asfaltovym lakem byla deska

nedostate ¢né osuSena a leptadlo proniklo ke kovu$.

$Pojmy k zapamatovani$: Carovy lept, akvatinta, Verni Mou, rezervaz, Ditrich
Meyer

$Shrnuti kapitoly$: Prace zlatnikd maji vliv na vznik nejstarsi hlubotiskové techniky.
Zpracovani hlubotiskovych matric miZzeme provést dvojim zpisobem. Mechanicky a
chemicky. V prubéhu zpracovani matric a vlastnim tisku, je nutné dodrzovat spravné

technologické postupy.

$Kontrolni otdzky$ : Vyjmenuj Casové intervaly v procesu leptani.Jaké znas zplsoby
leptani?Jakymi zpasoby maZeme naprasovat akvatintové zrno? Cim odstrariujeme

pfitavené akvatintové zrno po zaleptani? Vysvétli slovo rezervaz
$Citovana a doporu ¢€ena literatura$:
Krej€a, AleS. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981.

Odehnal, Antonin. Grafické techniky. Brno: ERA, iISBN 80-7366-006-7.

#2 Grafické techniky tisku z hloubky. Mechanicke

zpracovani tiskové matrice

$Cil$: V druhé kapitole se seznamite s jednotlivymi technikami tisku z hloubky.
Kazdéa podkapitola bude vénovana jedné hlubotiskové technice. Vzhledem ke
specifikam jednotlivych technik, bude kazda kapitola, kromé historie techniky a
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hlavnich predstavitelt doplnéna o technologické postupy nékterych hlubotiskovych
technik.

$Kli€ova slova$: Niello, gratek, médirytina, ocelorytina, teCkované rytina, suchéa
jehla, rytina s krejbnovou manyrou, puncova rytina, mezzotinta.

$Cas na prostudovani kapitoly$ : Druha kapitola je nejrozsahlejsi. Doporuduiji po
prvnim procteni, si pro studium obsahlejSich podkapitol: 2.1.médirytina, 2.4.sucha
jehla, 2.7. mezzotinta vy¢lenit delSi ¢as. Celkova doba studia je 6 hodin.

#2.1 Médirytina

$Pravodce studiem$: Zacatky techniky tisku z hloubky vice souvisi s technikou
zvanou NIELLO, rytecké prace do stfibra jsou vykladané ¢ernymi kysliéniky kovu
vtavenymi do vyrytych prohlubni. Tuto techniku pouZivali jiz Persané a Cifané. V 15.
st. n. I. je rozSifena v Italii, kterou italSti kovorytci poCatkem 15. st. n. |. provadél
ozdobné prace ve zlaté, stfibfe a jinych kovech. Z rytin pofizovali zkuSebni otisky
Médirytina umozniuje jemnéjSi linie, vétsi Skalu Sedi, polostind vytvafenych rytim

v médéné desce. Prvni reprodukéni technika maleb v evropském uméni.

$Nastroje$: meédirytecka rytka

$Material$ : médéna deska (1,5 — 2 mm)

$Vryp$: zacatek a konec ryté ¢ary zac€iné ostre.

$P¥i ryti odstra nujeme p febyte €ény material$ , ktery se vytvari po stranach ryhy je
to tzv.GRATEK pomoci Skrabky.

Nejstarsi technika tisku z hloubky je linearni rytina v médi. Pfedchidcem byla
technika zvana NIELLO.

$Nielo i niello$ . Italska zkomolenina latinského nigellum-&ernavy, nacernaly. Je
vyzdobna inkrustacni, vykladaci technika, pfi niz ryté nebo leptané ryhy, drdzky v
povrchu kovu jsou vyplfiovany opticky kontrastni Sedou nebo ¢ernou hmotou, nikoliv
vbijenim jinych kovd, jako napf. v technice inleje. Provadi se u rytin rytych do hloubky

popf. do prohlubni vzniklych leptanim.

Obvyklé sloZeni kovl nielové smési je stfibro 1 obj. dil, méd 2 obj. dily, olovo 3 ob;.
dily, sira 9 obj. dilu, tavené s pfisadou tetraboritanu sodného (boraxu). Po rozemleti
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je praskova smés zpracovana s chloridem amonnym na jemnou pastovou hmotu. Ta
je vpravena do ryh dekoru (0,3-0,4 mm) a Zihanim jsou praskové kovy reakci se
sirou prevedeny na sulfidy, jez maji Sedou az ¢ernou barvu. Vznikla pevna vrstva
rizniku se zbrousi a lesti (karborundem, pemzou). Esteticky efekt vznika v kontrastu
se sveétlou barvou podlozniho stfibra. Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Niello

[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].

Technika médirytu zcela vytlacila techniku dfevofezu. Byla ve velké oblibé pro své
jiné vyrazové moznosti. Oproti dfevorezu nabizi podstatné bohatSi tvarci i vyrazové
moznosti uz jen proto, Ze jednotlivé linie Ize provadét mnohem jemnéji,
diferencované a husté. Tento postup soucasné dovoluje plynulé rozliSeni
nejraznéjSich druht Srafovani ve vSech tbnech mezi jemnou Sedou a ¢ernou barvou.
Cimz stejné jako u dfevofezu je moZné docilit nejen plastiénosti a zachyceni svétla a
stind, ale i znazornéni vlastnosti latek, jako jsou kdmen, dfevo, pokoZka Ci textilie.
Prilezitosti napodobit jakost materialu poprvé vznikla moznost reprodukovat malbu
prostrednictvim grafickych postuptl. Casem zagal zajem o tuto techniku upadat,
umeélci stale ¢astéji davaji pfednost leptu, ktery umozriuje praci rychlejsi, snazsi,
malebnéjsi.

$TOMMASO FINIGUERRAS, 1426-1464. Florentsky zlatnik, byl prvni, kdo této
metody pouZzil k rozmnozeni kresby, $SKORUNOVANI PANY MARIE, 1452$ .
Némecko je druhym velkym centrem, kde se technika médirytu rozviji. V oblasti
Horniho Poryni pusobi $MISTR HRACICH KARET a jeho zak MISTR ES$ . Z této
oblasti pochéazi i prvni datovany médiryt $BICOVANI KRISTA, 1446$.

$NejstarSi ¢esky m édiryt pochazi z roku 1481 a je od Véaclava z Olomouc e.
Prvnim velkym m édirytcem byl v 15. stoleti Andrea Mantegna,  1431-1506a
kolmarsky Martin Schongauer$, 1445-1491.

V 16. Stoleti dominuji médiryty $Albrechta Durera$. Obliba této techniky se
prenesla do Nizozemi. Zde Zily celé rodiny médirytcu jako $bratFi Bolswertové$ |,
Cornelius Galle starsi i mladsi, Goltzius Vosterman, Pointius a jini. Na dvofe cisare
Rudolfa II. Pusobil Jilji Saedeler pochazejici z Antverp. Slavny ¢esky rytec $Vaclav
Hollar$ byva €asto uvadén jako médirytec, ale jeho desky jsou vétSinou leptané a
rydla pouzival pro dokonc&eni, pfipadné opravy. Pro pracnost a vysoké naroky na

femeslnou zdatnost vymizel médiryt na ¢as z oblasti uméni, avSak ve dvacatém
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stoleti doslo pfedevsim v ¢eskych zemich k jeho renesanci.C.Bouda, K.Svolinsky
B.Lacina . (A. Odehnal, 2005)

Do Nizozemi a Francie se médirytina rozSifila koncem 16. a zaCatkem 17. stoleti a
odtud do dalSich zemi. Mnozi médirytci se specializuji na reprodukovani dél slavnych
malifa. Tak vznikd $Rubensova Skola m édirytc U$, v které plsobi vynikajici
reprodukéni médirytci, PAUL PONTIUS a BOETIUS BOLSWERT

Ve Francii je to $dvorska podobizna$:

CLAUDE MELLAN, 1598-1688

ROBERT NANTEUIL, 1623-1678- podobizna krale Ludvika XIV

$Vyznamni tv Grci$ :
ALBRECHT DURER 21. kvétna 1471 Norimberk — 6. dubna 1528 tamté?z.

Malif, grafik a teoretik uméni evropského formatu.

Do jeho velkolepého dila patfi vice nez 1100 kreseb, 34 akvarelt, 108 médirytl a
leptl, kolem 246 difevorfez( a 188 maleb. K tomuto rozsahlému souboru se jesté

dnes pfidavaji nové objevené polozky: 8. Cervna 2005 uvedl tisk, Zze velké okno z
barevného skla v kostele Sv. Jakuba ve Straubingu, na némz je zobrazen Mojzis
prijimajici desky zakona, vzniklo podle Direrova navrhu.

Durer byl nepochybné mistrem nejvysSiho fadu, jako nikdo jiny sklenul oblouk od
stfedovéku k renesanci. Byl prvnim némeckym umélcem, ktery psal o svém Zivoté,
jako prvni zachazel s autoportrétem jako se samostatnym zZanrem, akvarel a tisk
privedl jiz v raném stadiu k uméleckeé a technologické dokonalosti, jako prvni v
Némecku kreslil akty podle zivych modell a jako prvni podpofil své praktické dilo
umélecko-teoretickymi pojednanimi. Ve srovnani s nim obstoji jediné Leonardo da
Vinci. OvSem Durer své vysledky prezentoval podstatné systemati¢téji nez Leonardo.
V roce 1525 vydal v Norimberku prvni knihu o matematice pro dospélé v némciné
Uvedeni do méfictvi a roku 1527 Nauku o opevnovani. Tyto dve teoretické prace
patfi spolu s posmrtné vydanymi Ctyfmi knihami o proporci 1528, na nichZ pracoval

dvacet let, k dulezitym pojednanim z oblasti teorie uméni.

V Némecku se o dobé kolem roku 1500 mluvi jako o Direrové epoSe, ¢imzZ je jeho
jméno spojovano s dobou rozkvétu.

$Médirytiny$:
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Rytif, smrt a dabel, 1513-1514
Ztraceny syn, 1495-1496

Sv. Jeronym ve studovné 1513-1514
Marie s opicemi
Adam a Eva 1504

Melancholie 1513-1514,duchovni autoportrét

Wikipedia: http://cs.wikipedia.org/wiki/Albrecht_D% C3%BCrer [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2  013-09-19].

$Dalsi p Fedstavitelé$:

ANDREA MANTEGNA, HIERONIMUS BOSH, MAX SVABINSKY
KAREL SKRETA, VACLAV HOLLAR 1607 — 1677

CYRIL BOUDA - Zatisi s krevetami 1940

JILJI SADELER

$Pojmy k zapamatovani$ : Mistr Hracich karet, Bi¢ovani Krista 1446, mistr ES,
dvorska podobizna, Rubensova médirytecka Skola, gratek.

$Kontrolni otdzky$: Pro€ se stala médirytina prvni reprodukéni technikou?
Vyjmenuj alespon tfi grafické listy v technice médirytiny od A. Direra.

Jak se jmenovali médirytci Rubensovi médirytecké Skoly?

$Ukoly k probiranému u  &ivu$: Do kousku médi, zinkového plechu, plastické hmoty
proved vryp. U jednoho vrypu gratek ponechej, u druhého odstran. Porovnej

hmatem rozdil.
$Citovana a doporu ¢€ena literatura$:

HIRNER, René. Od difevoZezu po internet. Grapheion 2/98. 1998, ¢.2, s. 45-50. ISSN
1211-6890.

KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981

#2.2 Ocelorytina
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$Pravodce textem$: Méd je pomérné meékkym materialem a proto je pocet otiskl
z médéné desky velmi limitovan. To vedlo k ¢etnym pokusim o praci v tvrdSim
materidlu. Vyvrcholenim téchto pokusu byl vynélez rytiny v tvrdé oceli. Nejjemnéjsi

prace v tomto materialu odvedli Angli¢ané, zvlasté v cestopisnych dilech.

Technika rytiny provedené v ocelové desce, jeji graficky ucin je prakticky obdobny
jako u médirytiny. $Je to rytina provedena do ocelové desky, ktera se provadi
médiryteckymi rytky. Po dokon €eni se deska zakali$. Technika ryti je obdobou
médirytu. Vyhodou je, Ze takto upravena deska je schopna snést pfi tisku

$neomezeny naklad$.

Poprvé ji pouzil kolem roku $1820 Angli éan Charles Heath$ ,1784-1884, jenz se
snazil vyuZzit vlastnosti oceli, zejména jeji odolnosti a tim schopnosti snést pfi tisku
témér neomezeny naklad. Pro tuto vlastnost byl oceloryt v 19.stoleti ob¢as
uplathovan pfi tvorbé kniznich ilustraci. Dnes se s nim setkavame pouze jako

s dosud nejdokonalejsi technikou pro $tisk znamek,bankovek a jinych cenin$

Jako metoda tvorby volnych grafickych dél se jiz témér nevyskytuje. Rytina se
provadi médiryteckymi rydly do nezakalené ocelové desky, tak jako u médirytu, Po
jejim dokonceni se deska zakali. Aby nedochazelo k deformaci papiru pfi tisku,

tiskne se ne mezi valci , ale kolmym, velmi silnym tlakem.(AleS Krej¢a, 1981).

$Pojmy k zapamatovani$: 1820 Angli¢an Charles Heath

$Kontrolni otdzky a Ukoly$: Jaké grafické technice je podobna?
Vyhledej mezi Ceskymi a slovenskymi vytvarniky ty umélce, ktefi se vénovali

navrhum na bankovky, znamky.

$Citovana a doporu ¢éena literatura$:
KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni. Praha: 1981.

#2.3.Te€kovana rytina
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$Pravodce textem$: Doplnujici hlubotiskova graficka technika. Koncem 17.stoleti a
v prvni tfetiné 18.stoleti byla ve velké oblibé ve Francii a zejména Anglii. Pozdé&jSim
vyvojem byla uleh€ena a zdokonalena, nebot’ se celou skupinou jehel pracovalo

pres tvrdy kryt. K pomocnym nastrojum slouzily i rulety a mulety.

$Nastroje$: teckovaci kladivko

$Material$: médéna deska

Tonovou kresbu tvori drobné ostré tecky razné hloubky , velikosti, tvaru a hustoyt.
Tato zdlouhava technika byla v Cisté podobé pouzivana pomérné zfidka, spiSe jako
doplInék rytiny, leptu nebo mezzotinty. Nastrojem bylo bylo $te€kovaci kladivko$ s

hrotem, které se druhym kladivkem pfiklepavalo riznou sillo na desku.Odehnal

Poprve byla pravdépodobné vyuzita Janem Billeartem v Amsterodamu, SirSiho
uplatnéni a $zdokonaleni jako samostatna graficka metoda vS8ak d  oSla az v dile
benatského rytce Francesca Bartolozziho, ktery p  Gsobil v letech 1764-1802
v Londyn é zalozil tam slavnou ryteckou Skolu, sahajici svym vlivem az do

Francie$ .

$Pojmy k zapamatovani$: Francesco Bartolozzi, teCkovaci kladivko

$Kontrolni otdzky a Ukoly$: Jak se jmenuje nastroj, kterym je vytvarena tobnovéa

rytina v teCkovaci technice

$Citovana a doporu ¢éena literatura$:
KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni. Praha: 1981.

#2.4 Sucha jehla

$Pravodce studiem$: Poprvé se s touto technikou setkdvame jiz v 1F.stoleti u

anonyma zvaného Mistr Amsterodamského cyklu kolem roku 1480.
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$Technika suché jehly je velmi oblibenou tiskovou t echnikou od 19.stoleti.
Bezprost fednost zachyceni dojm @, nenaro éné zpracovani tiskové matrice,

nezam énitelny charakteristicky vyraz této techniky$.

$Nastroje$ : ocelova jehla, sklon jehly pfi ryti by mél byt kolmy k matrici. Specialni
jehly snadno nahradime silngjSi jehlou vsazenou do dfevéné rukoijeti,

Dobfre se uplatni i kfizovy Sroubovék zbrouseny do Spi¢ky. Pracujeme s rlizné
silnymi jehlami.

$Material$ : zinkova, médeéna, plastova deska, plexisklo. V pedagogické praxi
muazeme volit nahrazku za tyto materialy. Tou je knihafsk& lepenka jejiz povrch je
zpevnén acetonovym lakem, barvou, Dobfe se uplatfiuje barva na kov.

Lepenku Ize impregnovat i akrylatovymi lepidly. $Pozor na lepidlo Herkules. | po
zaschnuti, nabobtnava ve styku s vihkem, vihkym pap irem — papir se p Filepuje

k matrici$.

Technika podobna rytiné, misto rytek se pouzivd ocelova jehla, ktera proryva
kovovou ¢&i plastovou desku. Pavodné bylo technikou pomocnou, kterou umeélci
Durer, Rembrandt, Hollar, doplhovali rytiny, lepty. Pozdéji se vyvinula v samostatnou
techniku. $Velmi oblibenou se stala kolem r. 1900 pro svou technickou
nenaro énost a nezam énitelnost vyrazu. Elegance, sametova m ékkost kresby,
malebnost, bezprost fedni zachyceni dojm G na desku. Neni spojena se

zdlouhavymi leptacimi procesy$.

Kresbu suché jehly provadime ostrou ryci jehlou, nejCastéji zasazenou do dfevéného
drzéku. $Drzime ji stejn & jako tuzku, v p Fipadé potFeby kolmo k matrici. Timto
zpUsobem vznikne nejhlubsi vryp$.

Hloubka ryh, které takto vedeme v kovu je pfimo umérna tlaku vyvijenému na jehlu a
ostrosti jejiho hrotu. Po obou stranach vrypu se souc¢asné vytlaCuje kov v podobé
jakéhosi hfebinku, gratku. Tento vystupujici drsny $hiebinek kovu neodstra fujeme
jako p Fi médirytin &, ale naopak ho vyuzivame jako typického prvku$.

PFi vybarvovani rytin totiz zadrzuje hlubotiskovou barvu na okrajich ¢ar a tam ¢asto
kresli vice neZ barva obsazend v prohlubeninach. V hustych spletich ¢ar pak vznikaji

Spojité zavoje barvy i na urovni povrchu desky. Vyryta kresba vychazi tedy v tisku
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mékce, bez ostrého ohrani€eni a dostava se ji nenapodobitelného sametového

vzhledu.

$Vryp: Jehla vyryva v matrici brazdu, odhrnuje na ob & strany kov, vznika
hfebinek tzv. GRATEK, ktery na rozdil od m &dirytiny neodstra fiujeme, barva se
zachyti v gratku kolem  €ar, okraje vrypu nejsou ostré, ale maji sametovou,
mékkost, linie je jakoby rozpit4. P Fi tisknuti se gratek sniZuje, obtisky ztraceji

na sytosti, tiskne se pouze nizky naklad maximaln  é 50 tisk G$.

Citlivym zatiranim barvy, jejim roznaSenim po neprokreslené ploSe a vybiranim
svétel Ize vice nez u jinych technik ovlivnit konecny raz tisku.

$P¥i vytirani barvy studenti  €asto pozZivaji nespravny postup:

Nanasi barvu pouze do vyrytych  €ar. PFi vytirani pouzivaji hadr napust ény
redidlem. Ten zp Gsobi p FiliSné vyt Feni barvy z rytych €ar.

Linie v tisku svym charakterem p  fipominaji spiSe techniku leptu. Vyt e se barva

z gratku$.

$Spravny postup$: Gumovou stérkou, maze byt i zbytek lina, stérka zhotovena
z tvrdého papiru, zatfete celou plochu matrice. Deska pfi vytirani klade vSude stejny
odpor. V opa¢ném pfipadé dochazi k nerovhomérnému vytfeni barvy a neucelenému

barevného povrchu grafického listu.

Vytirejte podél hran. Nejprve suchym bavinénym hadrem k odstranéni nejvétsi
barevné vrstvy. Pfipravte si obdélniky ze savého novinového papiru ve forméatu A5.
PriloZte na matrici se zbytkem barvy a pfitlakem dlané pfes noviny barvu vytirejte.
Zpocatku pocitejte s vétSim odporem. K zaveéru prace staci desku doslova hladit.
Nezapomente ¢asto papirové obdélnicky ménit. Deska takto vytfena bude mit
stejnomérny ton po celé ploSe, barva se dokonale zachyti v gratku a mékky okraj

linie, cozZ je charakteristickym znakem této techniky.

$Gratek$ se pfi zatirani barvy a vysokém tlaku rychle snizuje, otisky ztraceji na

sytosti.Tim je omezen naklad suché jehly, ktery by mél kongit kolem tficeti otiska.

23



$HIlavni p fedstavitelé$:

REMBRANDT VAN RIIN, ALBRECHT DURER. V minulém stoleti se s touto
technikou setkavame u umélcd: AUGUSTE RODIN, EDVARD MUNCH, PABLO
PICASSO, MARC CHAGALL

$Z naSich um élca stoji za zminku jména$ :
FRANTISEK TICHY, MAX SVABINSKY, VLADIMIR KOMAREK, FRANTISEK
BURANT, JOSEF JiRA, NADEZDA PLISKOVA, BOHUSLAV REYNEK..

$Bohuslav Reynek 1892-1971$ . Basnik a vytvarnik Bohuslav Reynek jisté patfi

k nejvyraznéjSim katolickym umélctim 20. stoleti. Narodil se 31. kvétna 1892 v
Petrkové u Havli¢kova Brodu jako jediny syn statkare. Obecnou Skolu navstévoval v
sousedni vsi Svaty Kfiz. Kdyz otec statek v Petrkové pronajal, cela rodina se
odstéhovala do Jihlavy, kde B. Reynek vystudoval Realnou Skolu. Po studiich na
reélce odchazi na prani svého otce do Prahy studovat zemédélsky obor na c. k.
Vysoké Skole technické, tu vSak pro naprosty nezajem po par tydnech opousti a vraci

se do Petrkova. Poté odjizdi do francouzské Bretané a zaCina malovat a psat poesii.

Roku 1914 se seznamuje s Josefem Florianem, kniznim vydavatelem ze Staré Rise
a velkou osobnosti tehdejsi katolické kultury, a pro jeho Dobré dilo z némciny a
francouzstiny pfeklada poesii a prozu, ale pfispiva také svymi basnémi a grafikou.
Spolupracuje s nim az do Florianovy smrti v roce 1941.

Po zaujeti basnickou sbirkou Ta vie est |a ... (1923) od francouzské basnirky
Suzanne Renaud 1889 -1964 se opét vydava do Francie, konkrétné do Grenoblu,

aby se s ni seznamil. Roku 1926 spolu uzaviraji shatek.

Ve Francii pozdégji pobyval od poloviny dvacatych let az do roku 1936, kdy po smrti
svého otce prebira spravu petrkovského statku. Na statku pak pravidelné spolu

s celou rodinou travi zimni palroky, pfes letni obdobi vSichni pobyvaji ve Francii. Za
némecké okupace vSak byl pfinucen statek pronajmout Némcum a v unoru 1944
Petrkov opousti zcela az do konce valky. Do té doby nachazi i se svoji rodinou
togisté u Florianovych déti ve Staré Risi. Do Petrkova se vraci aZ roku 1945. Statek
se vSak roku 1949 stava soucasti petrkovského Statniho statku, pod nimz Reynek
pracoval jako zemédélsky délnik az do roku 1957. Poté se az do své smrti zcela
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vénuje basnické a grafické tvorbé.
Umird 28. zafi 1971 v Petrkové. Byl pohfben vedle Suzanne Renaudové v hrobé
svych rodi¢u na hrbitové ve Svatém KFizi u Havlickova Brodu. Tvorba Bohuslava

Reynka

$Tvorba Bohuslava Reynka$

Z4jem o poesii a malifstvi v Reynkovi béhem jeho studii na Realné Skole v Jihlavé
probudil Max Eisler, pozdéjsi docent déjin uméni na videriské univerzité. V Jihlavé
Reynek rovnéz navstévoval hodiny kresleni, které byly jeho jedinym vytvarnym
vzdélanim.

Reynkovy prvni zachované basné jsou z roku 1912. Jak iz bylo zminéno vySe, dva
roky poté zacina predevsim jako prekladatel z némginy a francouzstiny
spolupracovat s Josefem Florianem ve Staré Risi. Mezi autory, které piekladal, byli
napf. G. Bernanos, L. Bloy, J. Giono, F. Jammes, J. de La Fontaine, P. Verlaine, a
také jeho Zena Suzanne Renaud.

Prvni vlastni verSe mu vySly roku 1913 v Moderni revui. Bohuslav Reynek po sobé
zanechal celkem devét sbirek basni a dvé knizky basni v pr6ze Rybi Supiny, 1922,
Had na snéhu, 1924. Za kli¢ovou sbirku v Reynkové tvorbé se povaZzuje dilo Rty a
zuby 1925.

Posledni tfi sbirky - Snih na zaprazi, basné z let 1945-1950. Mraz v oknech,1950-
1955 a Odlet vlastovek, napsana po ctrnactileté odmice v letech 1969-1971 - si na
vydani musely pockat: prvni dvé jmenované sbirky vysly az v roce 1969 spole¢né
s pfedchozi sbirkou Podzimni motyli 1946. A posledni sbirka, Odlet viaStovek. U nas
vySla az posmrtné v souborném vydani roku 1995, nebot jeji sazba, ktera jiz byla
pripravena k tisku, byla za komunistického rezimu v dlisledku postupujici
normalizace rozmetana. Pfed porevolu¢nim vydanim se ji vSak podafilo vydat exilové
roku 1978 v Mnichové.

Reynek byl z&asti ovlivnén expresionismem. Ve sbirkach Rybi Supiny, Had na snéhu,
Rty a zuby jsou velmi silné motivy smutku, rozpadu a tleni, jeZz souzni, zejména svou
barevnosti, s poetikou expresionismu. Reynek-kfestan chape ovsem smutek jako
silu konstruktivni. Po vice nez desetiletém odml&eni mizi z jeho poezie expresivita
vyrazu, vSe se podfizuje prostoté slova i obrazu, ze smrti-rozpadu se stava smrt-
vykupitelka,Setba samot, Pieta. Reynek se soustfeduje na hledani krasy v

nejprostSich vécech svého venkovského okoli a v proménlivé stalosti pfirody.
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Reynkovy prvni zachované kresby jsou z roku 1909, prvni samostatna vystava se v
Cechéach uskuteénila v roce 1929 v Pardubicich. V letech 1927-29 vystavoval svoje
kresby, pastely a lepty na nékolika vystavach ve Francii, kde bylo jeho dilo velmi

dobfe pfijato.

V ddvodu jeho vlastni tvorby je znat vyvoj: $NejdFive si za €al ilustrovat sva dila a
pozd éji za€al svoji grafikou vyjad Fovat to, co jiz necht él vyjad fovat slovy$.
Vytvarna tvorba pro néj v tomto obdobi znamenala hlavni zdroj obzZivy.

$Po roce 1933 objevil Bohuslav Reynek techniku such € jehly$, jez postupné
zacina prevazovat nad kresbami uhlem a pastelem. Touto technikou spolu

s technikou leptu mezi léty 1933-1971 vytvofil vice nez $Sest set grafickych list .
Ve tficatych letech dominuje v jeho grafikach krajina$ . AZ od roku 1939 se
vyraznéji uplatiuji motivy biblické . Za druhé svétové valky jsou nej¢astéjSimi motivy

ukfizovéani, pieta a zapfeni sv. Petra. Z této doby je také PasSijovy cyklus.

$Nejvyznamn éjSi €ast Reynkova grafického dila$ vznika v 50. a 60. letech, napfr.
cyklus Job 1948-49, cyklus Don Quijote 1955-60 a mnozstvi dalSich grafik.Prvni
povalec¢na vystava Reynkovych leptl se uskutecnila az v roce 1964 v Gsteckém
Divadle hudby, vzapéti se z Reynka stal ,,objev sezony". Vystavy nasledovaly jedna
za druhou, Petrkov zacaly navstévovat televizni Staby a novinafi, za Reynkem

pro umélecké kruhy 60. let. Reynek sam se ale svych vystav nezucastfioval.
Televiznich Stabu, které za nim pfijizdéli, si nevSimal a novinarim udajné odpovidal
pouze jednoslabi¢né. Ze své samoty na statku se nenechal nikym vyruSovat.
Reynkové grafické tvorbé, stejné jako basnické, se dostalo plného uznani az po padu
komunistického rezimu po roce 1989. K osobam blizkym Bohuslavu Reynkovi
muazeme pocitat spisovatele FrantiSka Halase, Vladimira Holana a lvan DiviSe,

z vytvarnikl pak Josefa Capka, Vlastimila Hofmana a Jaroslava Serych. Wikipedia: .
Lukas Drexler, 7.4. 2007 (revue.theofil.cz/revue-cl anek.php?clanek=61) [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [ci  t. 2013-09-21].

$Nadézda PlisSkova$ 1934-1999
6. listopadu 1934, Rozdé&lov u Kladna — 16. zafi 1999 Praha. Ceskéa graficka,
keramicka, autorka socharskych objektt a basnirka.
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Nadézda PliSkova studovala grafiku na VySsi uméleckoprimyslové Skole v Praze. V
letech 1954-58 obor grafika na Akademii vytvarnych uméni v Praze u prof.- Silovsky
Stipendijni pobyt na Hochschule fur Grafik und Buchkunst v Lipsku 1958/1959 -prof.
Gerhard Kurt Miller. Ten ukonéila sérii dfevofezd ke kniham Karla Capka. Byla pak
pfijata na obor malby v ateliéru prof. Karla Souc¢ka na prazské AVU, kde po ukonceni
studia roku 1961 stravila jeSté dva Cestné roky a sloZila statni zkouSku. Kromé grafiky
se zabyvala i tvorbou keramiky, psala poezii a stykala se s umélci a teoretiky z
okruhu KFizovnické Skoly. V roce 1964 se provdala za sochare a grafika Karla
NepraSe. Jejich dcera Karolina Neprasova-Krackova je rovnéz vytvarnice. Od roku
1969 byla &lenkou SCUG Hollar. V letech 1968—1969 ziskala stipendijni pobyt ve
Stuttgartu a méla zde i autorskou vystavu s J. Balcarem. DalSi stipendium ji nabidla
Fordova nadace v listopadu 1969, ale povoleni k odjezdu do USA jiZ nedostala.

Po narozeni dcery 1975 a pfi omezené moznosti vystavovat se vénovala pfevazné

tvorbé Ex libris a psani poezie pro samizdatové sborniky.

V roce 1982 utrpéla vazny Uraz patefe, podstoupila operaci a dlouhodobou
rekonvalescenci. Po navratu z nemocnice, v dusivé atmosféfe husakovské
normalizace, téméf rezignovala na vlastni tvorbu. V roce 1983 piSe Jindfichu
Chalupeckému: Kdybyste védél, jak je tézké zvykat si na to, Zze s vama uz nikdo

nepocita a sledovat priiméry, pilné primeéry, co vystavuji, intrikuji a jedou vesele dal.

Od roku 1989 byla ¢lenkou volného sdruzeni Tolerance, ale jeji vytvarné i literarni
dilo je az do konce 90. let zfetelné poznamenano neradostnym osobnim udélem.

Zemrela v Praze 16. zari 1999.

VerSe a prézy, vznikajici od konce 50. let a poté zvlasté v 70. letech, zvefejhovala v
samizdatovych publikacich - Ceska expedice, Spektrum, Vokno, Revolver revue,
Lidové noviny, aj. Je uvedena v torontském Slovniku ¢eskych spisovatelt 1982.
Neékteré z téchto textu jsou zahrnuty do sbirky PliSkova podle abecedy (1991). Basné
a prozy stylizované jako odposlechnuté monology a promluvy v restauracnich
zafizenich tvofi knihu Hospodska romantika 1998.

Basné shrnuté do svazku PliSkova sobé 2000 jsou prevazné $reflexi osobnich

vztah G od mate Fstvi a p Fatelskych ve ¢€irkl az k stale siln &jSimu vnimani ztraty
lasky, kruté osam élosti, vaham o konci Zivota$. Kniha obsahuje v edi¢nich
poznamkach i prepis dopist Jindfichu Chaloupeckému a nékteré texty nezafazené

do jinych publikaci. Komentafem autorky k nékterym Zivotnim meznikam je jeji
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rozhovor s Andrejem Stankovi¢em v Revolver Revue 47 2001, s.207, ktery byl na jeji

prani publikovan az posmrtné.

Nadézda PliSkova vzbudila pozornost jiz svymi bravurnimi kresbami a grafickymi listy
na skupinovych vystavach mladych vytvarnik( pocatkem 60. let. Jeji tvorba plasobi
dodnes aktualng, ackoliv naméty jejich nejznaméjsich dél reflektuji stav spoleénosti
pred rokem 1970. Projevuje se v nich Zivy smysl pro humor, pro ostrou ironii a

vyjadieni absurdity specifickych Zivotnich situaci .

$V prvnich kresbach se jeSt & hlasi k informelu a k odkazu surrealismu$  Brouk
Zarlivak, 1966, ale postupné se soustfeduje na $ironickou reflexi dobovych

témat$ . Na téma Césarav palec, 1970. Jejim dilem z 60. let prostupovala invence,
nadéje a mozna i naivita desetileti, které zasadné ovlivnilo vSechno, co se v uméni

od té doby stalo.

Nada PliSkova by se dala oznacit nejspiSe za $nastupkyni dadaist 0. Jeji grafiky
maji sv Gj vlastni fad, ktery je vSak podnicen podivnymi pravidly, viad noucimi v
absurdnim sv été, kde je vSechno p Fevraceno naruby$ , Ja, 1970. Svou vytvarnou
virtuozitou dokazala povysit i $banalni nam éty$ na umélecké dilo. Udélejte si
krabi¢ku, 1968. $Méla uzasnou fantazii, s niz dokéazala lehkou nadsézko u
reagovat na nezpochybnitelné hodnoty minulosti$ Mona Lisa, 1968, Vzpominka
na Botticelliho, 1968, Hraci kostka Hieronyma Bosche, 1973 i $relativizovat vSedni
situace$ Triptych, 1967, PreSivani, 1968. Ty, které s analytickym odstupem
pozorovala a zkoumala, mohou svym zpracovanim pfipomenout $zapadoevropsky
¢i americky pop art$ Ideal Sauce, 1968, Studie k obrazu , 1968. Také se velmi brzy
tohoto srovnani u naSich i zahrani¢nich kritiki dockala. Vytvofila tak jeho velmi
osobitou odridu, aniz by se drzela jakychkoliv vzorl. Kdyby Zila v zapadnim svété,
zfejmé by se pfirozené zaradila k umeélcam, ktefi reagovali na $konzumni Zivotni
styl s ostrou kriti  €nosti a zarove n s vyhran énym smyslem pro vyjad Feni
absurdity$. Totéz se ji ovSem podafrilo aspon v ramci zdejSiho uméni, kde mohla
Cerpat z prostredi, které svadélo k osobité formé ¢eského dadaismu $4 porce
drzkové polévky p fes ulici$ , 1969. Navrh na pomnik KN, 1979, Hommage a KN,
1989.

$Nad’a PliSkova pracovala v grafice tradi  €nimi technickymi prost Fedky.
Prevazné suchou jehlou a leptem, ale s netradi énim vid énim skute €énosti.
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Jind Fich Chalupecky ozna €uje jeji vnimani reality jako lyricky sarkasmus. Za

sarkasmem jejich grafik, o to krut  &jSim, Ze je vyslovovan s neosobnosti

objektivniho protokolu, je citovost, celici neplodné banalit é Zivota$.

Stejny Zivotni pocit se promita i do objektd, v nichz s nadhledem pohlizi jednak sama
na sebe a jednak na vSechno, co se kolem ni délo a s ¢im se musela vyrovnavat. V
dobé nejhlubsiho spole¢enského marasmu $na po éatku 80. let tvo Fi dila plné
ho¥kého humoru Ctyfhranné kolo, 1980, Pouzdro na pivo, 1981, ale po  éatkem
let devadesatych se jeji tvorba dotyka stale vice o sobnich témat a do text G i
vytvarnych d él se k nadsazce druZzi zatrpklost a ztrata nad  éje kresba Na dn &,
1990, Pomnik pro mého muze, 1992, M (ij pomnik, 1997$

Wikipedia: cs.wikipedia.org/wiki/Nad éZda_PliSkova [online]. San Francisco

(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19]

$Pojmy k zapamatovani$: Mistr amsterodamského cyklu 1480, gratek, Bohuslav
Reynek, Nadézda PliSkova

$Kontrolni otdzky a Ukoly$: PopiS okraje vrypu u techniky suché jehly.Vyjmenuj
nastroje a materialy této techniky.V kterém roce B. Reynek zacal pracovat v technice

suché jehly?
Jaké namétové okruhy jsou pro néj charakteristické?Charakterizuj tvorbu N.PliSkové

$Ukoly k textu$: Material: 2 plastové podlozky, mize byt podlozka na plastelinu,

nejlépe s lesklym povrchem.Nastroj: jehla.

Tato vytvarna etuda vychazi z automatické kresby. Vyberte si dvé hudebni skladby,
které se budou liSit tempem. PFipravte si jednu podlozku, pustte skladbu, zavaZzte si
oci, chvili se soustfedte a zacnéte grafickym zpusobem, rytim do podlozky

zaznamenat tempo, naladu skladby. Praci ukoncete asi po péti minutach.

Vemte si novou podlozku a totéz provedte pfi poslech druhé skladby. Vysledky
porovnejte. Jakd kompozice vam vznikla pfi poslechu pomalé hudby a jaka pfi rychlé

hudbé. Popiste je.
$Citovand a doporu ¢€ena literatura$:

CHALUPA, Pavel. Bohuslav Reynek. Ceské Bud&jovice: Mé&sic ve dne, 2011, ISBN
978-80-87164-84-6
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PLISKOVA, Nadézda. Pliskova sobé. Praha: Torst, 2000, ISBN 80-7215-114-2

#2.5 Rytiny s krejonovou manyrou

Krejonova manyra aplikovana mechanickym zpusobem je technika, pfi niz se na
hladké ploSe médéné desky vytvari plltébnova kresba prfimym pusobenim
specialnich drsnicich nastroji. Vysledek pusobi dojmem $tuzkové nebo k Fidové
kresbys$.

Tato metoda vznikla v 1.poloviné 18.stoleti ve Francii pavodné jako zpUsob kresby
v pevném krytu pfi leptu. Postupné se vSak zacalo pouzivat rycich nastroji pro tuto
techniku-rulety, molety, matoiru i k pfimé praci na desce. VétSinou se kombinuje

s technikou te¢kovaci nebo suchou jehlou. Lze s ni vSak pracovat i samostatné.

#2.6 Puncova rytina

$Je to metoda vytva Feni kresby vrazenim ocelovych punc @ do povrchu m édéné
desky$. ROzné tvary puncl, hvézdicky koleCka, krizky, trojuhelnicky zde funguji
obdobné jako jehla v te¢kovaci technice.

Stopa téchto nastrojq, jimiz je tvofena modelace nebo dekorativni traktovani plochy,
se uplatiiuje ve své pozitivni hodnoté. Tiskova barva se zatira do vyrazenych

prohlubni.

#2.7 Mezzotinta

$Pravodce studiem$:

V historii vyvoje grafickych technik se hledaji stale dokonalejSi reprodukéni postupy,
které by umoznily co nejvérnéjsi napodobu kresebné, malifské pfedlohy s cilem
rozmnoZzeni dila. Dosavadni grafické postupy umoznovaly modelaci pouze soustavou
lineérnich ¢ar. Mezzotinta, byla objevena v roce 1642, umozriuje modelaci jinym

zplsobem.

$Nastroje$: hladitka, trojhranné Skrabky, skobliny.

$Skoblina$ -kolébka, je to ocelovy palkruhovy nuz s ostfim vybrousenym do jedné &i
vice fad ostrych zub(. NejlepSi jsou asi Etyfi nebo pét zoubkl na jeden milimetr.
(Odehnal, 2005)
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$Material$: médéna, zinkova, mosazna deska

Médéna deska se co nejjemnéji rozzrni ocelovou kolébkou-skoblinou. Kolébku
uchopime za masivni drzadlo, postavime ji kolmo na okraj desky a za silného tlaku ji
kolébame smérem k protéjSimu okraji. Vznikne tim fada Car, pfiCemz body jsou
vyhloubeny pod rovinu desky. Pfi zrnéni vznika $gratek, ktery neodstra nujeme$.
Timto zpusobem rozbrazdime celou plochu desky, nejprve v jednom sméru,
rovnobézné radu vedle fady. Pak pokracujeme ve sméru kolmém na prvy, potom
diagonalnim a opacné diagonalnim. Cely proces opakujeme tak dlouho, dokud
nezmizi vSechna hladka nedotena mista. Povrch desky je pfi pohledu ze strany

dokonale stejnomérné matny. Prace je to velmi zdlouhava.

V dobé, kdy v Anglii mezzotinta nabyla takové obliby, Ze grafikové nestacili
pozadavkum novych listd, byla jim nudna prace s rozzriiovanim desek usnadnéna
vojenskym povelem. Nékteré ¢asti londynské posadky musely v dobé volna desky
zrnit-skoblit. (Marco, 1981)).

$Jiné zp Gsoby zrn éni$. Zazrnéni mazeme provést i jinymi zplsoby, které jsou
rychlejSi a méné namahavé. Napfiklad zaleptanim akvatintového zrna na celou
plochu matrice. Ale Zadnym dalSim zpusobem nedosahneme takové kvality zrna jako

skoblenim.

Mezzotinta je tzv. $tdénova rytina$. Touto technikou je mozné dosahnout mékkych

prechodu ze sametovych hloubek stind do splyvavych svétel.

Modelace kresby je tvofena vySkrabavanim, vysvétlovanim tmavé plochy husté

zazrnéné mosazné, médeéné desky.

Matrici zazriiujeme kolébavym pohybem ruky tzv. $skoblinou$ . Timto zpisobem
desku perforujeme jemnymi vpichy, které po dokonceni prace vytvofi jednolitou
plochu tisknouci ¢erné. Svételnych modelacnich efekti dosahneme vySkrabavanim
snizovanim zrna trojhrannou ocelovou Skrabkou. Specialnim hladitkem Ize kov
vyhladit do vysokého lesku. Tato mista pfi tisku zustanou zafivé bila. Mezzotinta
obohatila grafické techniky o nové vyrazové moznosti. Mezzotinta dovolila poprve

v déjinach grafiky, davno pfred akvatintou zaplnit plochu barvou libovolné
odstupfiovanou. $Do té doby modelace tvaru byla pouze zalezZitosti |  inie$. Ve své

dobé pIné vyhovovala snaze o malebnégjsi U¢in rytin. Tato metoda byla objevena
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dastojnikem, amatérskym grafikem $SLUDWIGEM VON SIEGEN Z HESSENUS, (
1609-1676), $v roce 16423.

Velkou oblibu ziskala v Anglii. Vyraznou osobnosti, ktery v této technice pracoval je
$reproduk €ni grafik RICHARD EARLOMS$, 1742/3-1822,
$.ktery se proslavil dokonalymi reprodukcemi Rubensov ych a van Dyckovych

obraz u$.

Velké oblibé se tésila i barevna mezzotinta, k tisku je potfeba 3 matric. Jejim
prikopnikem byl $CHRISTOPH LEBLONS, 1667-1741.

$Hlavni p Fedstavitelé$ :
FRANCISCO DE GOYA (1746-1828), MAX SVABINSKY -V lese, Letni noc, Bila

kamélie
V soucasné ¢eské mezzotinté je vyraznou osobnosti Dalibor Smutny

$Dalibor Smutny$ se narodil 22. 5. 1964 v Hoficich v Podkrkonosi.

Studoval na Stfedni pramyslové Skole bizuterni v Jablonci nad Nisou (1978 — 1982) a
na Akademii vytvarnych uméni v Praze — ateliér grafiky prof. Ladislava Cepelaka
(1982 — 1988). Od roku 2002 je ¢lenem Sdruzeni ¢eskych umélcl grafik( Hollar. V
soucasné dobé je asistentem prof. Jifiho Lindovského v ateliéru grafiky na Akademii

vytvarnych umeéni v Praze.

Uskutecnil vice nez dvé desitky samostatnych vystav (Zapadoceska galerie v Plzni,
Galerie Caesar v Olomouci, Galerie R v Ceském Krumlové, Galerie Bayer-Bayer v
Praze atd.). Zuc€astriuje se pravidelné kolektivnich vystav u nas i v zahranici. Jeho
grafické prace byly ocenény na vystavé Grafika roku (2002, 2003, 2004, 2005), ziskal
hlavni cenu na Cesko-rakouském bienale grafiky v Bieclavi. Prezentuje se v oblasti
malby a grafiky, kde pouZzivéa jako hlavni techniku mezzotintu. Svymi dily je
zastoupen v Narodni galerii v Praze, ZapadocCeské galerii v Plzni, Galerie

Klatovy/Klenova, Muzeu moderniho uméni v Plané.

Autor patfi svym projevem k nezaménitelnym a osobitym umélcim soucasné Ceské
vytvarné scény. Do podvédomi odborné i laické verejnosti vstoupil svymi
nezaménitelnymi, pfizraénymi $portréty kv étin$, které realizuje dnes jizZ mélo
pouzivanou technikou mezzotinty. Tento tématicky okruh se objevuje i v jeho

obrazech. $Rostliny, jejich kv éty, listy, detaily$ , se na téchto grafickych listech
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Vynoruji ze sametové temnoty, osvicené zvlastnim, imaginarnim svétlem. Nejde tu o
prosty naturalisticky popis, ale o symbolickou paralelu skute¢nosti. Objevuji se jako
spojené seskupeni, v némz v presné rytmice zaplfiuji celou obrazovou plochu nebo
jsou pojednany jako solitérni formy, oddélené umysiné od SirSiho kontextu
prirody.Kvétiny, respektive rostliny hraji hlavni tlohu i na Smutného olejomalbach. Jiz
kolem poloviny devadesatych let 2. stoleti vznikaji obrazy, které osciluji mezi zatiSim
a krajinou. Autor pfedklada divdkoveé zraku v podstaté obycejné prirodni artefakty —
stromy, kvéty a kvétiny, listy. Ty ale nemaji dokumentarni charakter. Tyto pfirodni
znaky jsou zachyceny v okamziku trvani; jsou zbaveny podruznych vlastnosti a
izolovany do detailu. Variace motiva jsou svym zpusobem eliminaci, zhustovanim a
oprostovanim. Nékde dochazi k separaci detailu, k jeho pfedimenzovéni, utvrzeni ve
formé primarniho znaku (napf. Kukufice, 2000; Tulipany, 2001; Divizna, 2003).
Postupné (od roku 1995) dochazi v obrazech a grafickych listech k zestru€¢néni
jednotlivych komponentd. Jejich pfizraéna odhmotnénost v nas navozuje pocit, ze
nejde o naturalisticky prepis, ale o symbolickou paralelu skuteénosti, skryvajici
moznost vnimat vlastni existenci téchto prvku v doslova jiném svétle. Smutného
obrazy a grafiky odkazuji k neromantické celosti, k pfesunu do jiné dimenze svéta,
kde plati jednoduchy zakon analogie jako vykladu. Proto se maze kvétina nebo strom
stat tfeba ,postavou” a naopak, proto se zde mohou geometrickou fadou zmnoZzit
nebo zase samostatné vyclenit detaily a stat se jakousi exemplarni analogii lidského
osudu. Dalibor Smutny nevklada do svym praci dodate¢né obsahy. Ty by jenom
zamlzily jejich €istou pfitomnost a znemoznily jejich volnou meditativnost. Proto i

nazvy téchto artefaktd maji tlohu vécného oznaceni zobrazovaného namétu.

Chtél bych pfi této prilezitosti upozornit na autorovy obrazy, vzniklé zhruba v
poslednich tfech letech. V pfedchozim textu jsem nékolikrat hovofil o oproSténosti,
jednoduchosti. Tyto pfivlastky pro tyto prace plati v plném slova smyslu. Dila, ktera
zachycuji napriklad okraj lesa, jednotlivé stromy nebo atmosféru vyvolanou letnim
destém nebo padajicim snéhem se stavaji rezonanénim polem, rastrem barevnych
ploch a podobou motivu, kterému je postupné odebirana jeho realnost (hmotnost).
Se stéle zjevnéjSi ochotou se barevné skvrny pfizpusobuji pfirodnimu motivu a
pfipoustéji z ného jen to, co obstoji v jejich barevné a svételné analyze.

Dalibor Smutny je tvircem pokojnych emoci. Vnima pfirodu zblizka, aby nachazel jeji
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skryté jadro a tim i své misto v ni. Kazdé jeho dilo nas proto vraci k zapomenutému

UZasu ze stvoreného svéta. (Richard Drury, text z katalogu)

Wikipedia: TZ:dalibor Smutny, V. Tetiva, Artalk.cz
http://www.artalk.cz/2008/10/31/tz-dalibor-smutny [  online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].

$Pojmy k zapamatovani$: Skoblina, zazrnéni, LUDWIG VON SIEGEN Z HESSENU
1642,

CHRISTOPH LEBLON, RICHARD EARLOM,

$hrnuti $: V druhé kapitole jste se seznamily s hlubotiskovymi technikami, jejichz
matrice je zpracovana mechanickym zpusobem. Do této skupiny grafickych technik,

nalezi i druha nejstarsi graficka technika.

$Kontrolni otdzky a ukoly$:  Jakymi jinymi zpusoby mizZzeme zazrnit kovovou

desku? S jakym namétem se setkavame v mezzotintach D. Smutného?
$Doporu €ena literatura$:

MARCO, Jindfich . O grafice. Praha: Mladé fronta, 1981

#3 Grafické techniky tisku z hloubky. Chemické
zpracovani tiskové formy

Cil: Seznamit vas s rozsahlou skupinou hlubotiskovych technik linearni i tbnové
kresby, pfi nichZ je obraz do hladkého povrchu kovoveé vyhlouben pomoci nékterého
Z leptadel. Tyto postupy se téz souhrné nazyvaji mokré, na rozdil od suchych
mechanickych postupu.. Techniky leptu jsou natolik bohaté na rozmanité vyrazové
prostifedky, Ze je Ize oznacit za jedno z nejvdécnéjSich a nejplsobivéjSich odvétvi
umeélecké grafiky. Jednotlivé dilCi postupy se daji uplatnit samostatné, nebo je ¢asto

muazeme mezi sebou kombinovat.
$Kli€ova slova$: Sv. Jeronym, kryt, Rembrandt van Rijn, ténovy lept, Carovy lept,
reliéfni tisk,
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v,

$Cas na prostudovani kapitoly$:  Tato kapitola patfi svym obsahem k naro&né&jsim.

Ke studiu budete potfebovat 6 hodin
# 3.1 Lept carovy

$Privodce studiem$: Jedna z nejoblibenéjSich grafickych technik pouzivana od
15.stoleti, nejprve k reprodukénim Gcéelim, posléze jako umélecka graficka technika.
Predchudcem leptu jako grafické techniky, jsou metody kovorytcd, ktefi si
usnadriovali praci na ozdobnych rytinach zdsahem kyseliny. Bylo dadvnym pfanim
grafikl odpoutat se od strohé techniky médirytiny, kter4 nedovolovala svym
naro¢nym rytim zadnou volnost. Grafikoveé touzili po volnosti kresby, po leh¢&i ruce, po
mékcim obrazu. VSechna tato pfani splnil lept a stal se tak dulezitou a dodnes hojné

pouzivanou umeéleckou grafickou technikou.

$Nastroje$ : ocelovy Stétec, dratény kartac, ocelova jehla s tupym hrotem (proryva
pouze Kkryt)

$Material$: Zelezo, méd, zinek, asfaltovy kryt

$Leptadla: kyselina dusi €néa koncentrace 40° BE, chlorid Zelezity$  lepta méd,

mosaz.

Princip této techniky spociva v provedeni kresby ryci jehlou do vrstvy ochranného

krytu, ktery je nanesen na kovovou desku. $Vlastnosti krytu, coZ je sm és asfaltu,

prysky fice a vosku, umoz nuji grafikovi citlivy, mali  Fsky rukopis$. V misté, kde

kresba obnazila kov, je leptana do hloubky.

$Vyhody této techniky$: Snadnost zpracovani povrchu matrice. Vytvarnik se obejde

bez rytce profesiondla. Veskery proces, pfiprava desky, nanaseni krytu, proryvani

krytu jehlou, leptani mist, ve kterych je kryt narusen, tisknuti $je schopen si ud élat

sam$.

Neni znamo, kdo prvni pouZil leptaciho postupu k tiskovému ucelu. Po vynalezeni
leptacich postupt v médi usnadnovala praci médirytct. Vznikla tzv. leptana rytina.
Prvni tisky jsou ze Zeleznych desek, v té dobé ma lept stale charakter méditiskove
rytiny. Mezi né patfi i 6 grafickych listd Albrechta Direra, z nichZ je pravdépodobné

$nejstarsi znamy datovany lept Sv. Jeronym 1512%.
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Nejvétsi technicky a umélecky vrchol nachazime v dilech $Rembrandta van Rijn
1606-1669, ktery zbavil lept zavislostinam  édirytu. Uvoln énym mali fskym
rukopisem popira charakter rytiny. Do té doby se le pt snazi napodobit
médirytinu. Vytvo Fil na 300 lept a.

Na rozdil od m édirytu z Gstala tato technika mezi um élci oblibenou dodnes$.

$Mezi hlavni p Fedstavitelé pat Fi$:
VACLAV HOLLAR 1607-1677,
FRANCISCO DE GOYA 1746-1828
MILET, PICASSO, MANET, CHAGALL

$Cesti p Fedstavitelé$:
VOJTECH PREISSIG 1873-1944, MAX SVABINSKY, CYRIL BOUDA, FRANTISEK
TICHY1896- 1961, JULIUS MARAK, JAN KONUPEK

$Vaclav Hollar 1607-1677$

13. Cervence 1607 Praha — 25. bfezna 1677 Londyn.Taktéz znamy pod latinizovanou
formou jména Wenceslaus Hollar Bohemus a ponémcenou Wenzel Hollar.

Byl Cesky barokni rytec a kreslif. Sam napsal svoje jméno "Wentzeslaus". Od roku
1627 pusobil v dilnach ve Frankfurtu nad Mohanem u Matthause Meriana, ve
Strasburku, v Kolin& nad Rynem a v Antverpach. Od roku 1636 pusobil ve sluzbach
hrabéte Thomase Howarda z Arundelu, s nimZ se dostal do Anglie. Za véalky z Anglie
utekl, ale pozdéji se vrétil. Jeho syn zemfel pfi morové epidemii, dotkl se ho velky
pozar Londyna v roce 1666. $I kdyZ v ét3inu Zivota proZil v cizin &, zlistal Cechem
a daval to najevo$. Byl pohfben do spoleéného hrobu pro zvlasté nemajetnou

chudinu na malém hibitové pfi kostele sv. Markéty ve Westminsteru.

$Hollar je autor realistickych baroknich lept G, mezi jeho ¢éasté nam éty pat i
pFirodni motivy, krajiny, veduty, mapy, portréty, m  éstské prospekty, kroje a
zatisi na volnych listech i v souborech, vytvo  Fil také pohled na Prahu podle
svych kreseb z kratké navst évy v roce 1636.

Vaclav Hollar nebyl jen jednim z nejlepSich, ale za  rove i i nejplodn &jSich
umélc  své doby. Vytvo Fil okolo 400 kreseb a 3 000 lept G$.

Prvni generalni katalog Hollarovych leptt provedl v roce 1853 archeolog a sbératel
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Gustav Parthey. V roce 1983 tento katalog revidoval Richard Pennigton, ktery
vyloucil 200 rytin od jinych autort a naopak zaradil 225, o kterych Parthey nevédél.
Néazor na Hollarovo dilo se v pribéhu doby vyvijel, ale vétSinou na ném byla cenéna
vysoka uroven kresby, pfesnost, detailnost a realismus, diky ¢emuz je jeho dilo

cenénym dokumentem doby.

Z Hollarovych umeéleckych zac¢atkd toho neni pfilis znamo. OvSem $prvni znamé
dilo pochazi z roku 1626. Je to lept Maria s dit étem podle Durera a pak n ékolik
dalSich lept G z roku 1627, tedy Svata rodina podle Josepha Heint  ze a Krajina s

previslym stromem$.

Hollar se ve svém dile zabyval Sirokou paletou témat. Znama jsou jeho $topograficka
dila zachycuijici krajinu am ésta$ Ceska, Némecka, Anglie. Diky nému je dnes
znama podoba Londyna pfed velkym poZarem. Nizozemska, Svycarska a dnesniho
Maroka.

$Ztvar noval také portréty svatych a znamych lidi své doby. Motivy ze Starého a
Nového zdkona, mytologie a historické scény podobn é jako erby, karikatury,
zvirata, kv étiny, zatisi, alegorie, médu$. Zde je znamy cyklus Aula veneris a

mnoho dalSiho.

$Rytina jeho kocCky s pou énym napisem ,Dobra koczka, ktera nemlsa$  se stala

vlibec jeho nejznaméjSim samostatnym obrazem.

Znamy graficky list se zvifetem je také Pudl — Bolorisky psik.

KdyZ se poprvé dostal do Londyna hralo v jeho dile velmi podstatnou roli
dokumentace pfedmétu z Arundelovi sbirky. Tyto rytiny jsou ¢asto oznaceny ex
collectione Arundeliana. Zde vytvofil velmi zdobny napf. Mantegn(v kalich , z kolekce
pohledl na Londyn pouZil na cyklus Londynské ro¢ni ¢asy. Pfi pobytu v Nizozemsku
vytvoril také podstatny $cyklus lodi$ Navium variae figurae et formae. Neni jasné,
kterd z rytin je Hollarova posledni, nékdy je tak oznacovano vyobrazeni hrobu
Eduarda IV.

Velké sbirky Hollarovych dél se nachazeji na Windsorském hradég, v londynské
Narodni galerii. Ve sbirce Hollarova dila nazyvané $Hollareum$ v majetku Narodni

galerie v Praze a ve Fisher Library patfici k University of Toronto.
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Nemalé sbirky jsou také v Albertiné a kabineté rytin v Berliné.
Wikipedia: Vaclav Hollar [online]. San Francisco (C  A): Wikimedia Foundation
[cit. 2013-09-19].

Po Vaclavu Hollaru je pojmenovano Sdruzeni ¢eskych umélcu grafikt Hollar.

Toto sdruzeni bylo zaloZeno v roce 1917 za vedeni T. F. Simona. K jeho
zakladajicim ¢lentm patfili FrantiSek Bilek, V. H. Brunner, Bohumir Jaronék, Zdenék
Kratochvil, FrantiSek Kysela, Jan Konlpek, Karel Vik a dalSi.

Prvni ¢lenska vystava se konala v roce 1918, od roku 1923 byl potom vydavan
sbornik Hollar, dale grafické listy, alba, soupisy praci ¢len. Programem spolku byla
technick& dokonalost grafické prace a navazani na tradice 19. stoleti. Od 1956
fungoval jako skupina Hollar pfi SCVU, orientovan na prabojnéjsi a experimentalni
sméry a propagaci ¢eské grafické tvorby v zahrani€i. Spolek nedobrovolné prerusil
¢innost roku 1972 v obdobi . Po roce 1989 byl spolek obnoven a dfive nez mu byla
vracena i galerie HOLLAR prezentoval svou &innost na dvou vystavach ve Spéalové
galerii roku 1990. V minulych desetiletich patfila mezi jeho ¢leny i néktera velka
jména eského soucasného uméni jako napfiklad FrantiSek Kupka, Max Svabinsky,
FrantiSek Tichy, Vojtéch Preissig, Frantisek Bilek, T. F. Simon, FrantiSek Kobliha,
Emil Filla, Josef Lada, Jan Zrzavy, Josef Sima, Bohuslav Reynek, Vladimir Silovsky,
Karel Svolinsky, Cyril Bouda, FrantiSek Gross, Kamil Lhotak, Zdenék Sklenar, Jifi
Trnka, Jifi John, Zdenek Seydl. Dnes ma SCUG HOLLAR celkem 161 &len(, z toho
135 grafikd, 11 teoretiki umeéni a 15 tiskafu a ¢inovnikd. Spolkova galerie HOLLAR
predstavuje dila svych ¢lend na pravidelnych vystavach jednotlivct i kolektivi. V
depozitafi galerie je k dispozici bohaty vybér souCasné grafické tvorby.

Wikipedia: http://cs.wikipedia.org/wiki/S%C4%8CUG_H  ollarS CUG Hollar
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2013-09-19].

$Rembrandt van RijnRembrandt , celym jménem Rembrandt Harmenszoon van
Rijn$ , Haarmenszdn fan Rejn, 15. Cervence 1606 v Leydenu — 4. fijna 1669 v
Amsterdamu$. Byl nizozemsky malif, kreslif, grafik a rytec.

Je povazovan za jednoho z nejlepSich malifi a grafikl zapadniho uméni. Doba jeho
tvorby spadéa do tzv. nizozemského zlatého véku, (nizozemsky: Gouden Eeuw),

obdobi rozkvétu nizozemské spole€nosti a jeji kultury v 17. stoleti. Slavnym se stal jiz
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za sveého Zivota a zahy byl povazovan za nejvétSiho nizozemského malife.
Rembrandt ve svém dile prokazuje vyjime¢nou znalost klasické ikonografie,
technicky mistrné zvladnuti Serosvitu a figuralni malby. Jeho dilo zahrnuje portréty,
zejména autoportréty, a také holandské krajiny a obrazy s mytologickymi €i biblickymi
tématy. Wikipedia: http://cs.wikipedia.org/wiki/Rembrandt [online]. San

Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2  013-09-23].

Rembrandtovo grafické dielo vznikalo na okraji jeho maliarskej ¢innosti, no napriek
tomu sa dockalo suhrnného supisu skor ako maliarske prace. Uz do polovice 18.
storoc€ia sa datuju prvé pokusy o vedecké zosumarizovanie jeho prac. Dodnes je za
relevantny povazovany supis grafického diela vydany eSte v roku 1797.$Prveé prace,
hlavne krajiny, vznikali v jeho rodnom dome v Leide ne: Chatr € so sennym
stohom, Mlyn, Chatr € s vyschnutym stromom. Po krajinach nasledovali pra ce
na biblickych nametoch ; medzi prvé diela patri Uzdravenie nemocnych z roku
1649. K neskorSim grafikam s touto tematikou patri napr . Slepy Tobias, Mlady
Jezi§ medzi zakonnikmi, Mala Kristova kaze A, Tri krize a iné$. Okolo roku 1650
vznikol uceleny rad krajinarskych grafickych listov: Krajina s veZou, Labute ve vode,
Obelisk, Tri sedliacke domy, Zlatnikovo gazdovstvo a dalSie. Wikipedia:
http://sk.wikipedia.org/wiki/Rembrand) [online]. Sa n Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].

$Pojmy k zapamatovani$: Carovy lept, Albrechta Durer, Sv. Jeronym 1512,
Rembrandta van Rijn, VACLAV HOLLAR

$Kontrolni otazky a Ukoly$: Jaky nazev ma nejznaméjsi HollarGv graficky list?
Vyjmenuj nejhlavnéjsi témata, ktera se v tvorbé Vaclava Hollara vyskytuji. Co
umoznuji grafikovi vlastnosti krytu? Kolik leptd vytvofil Renbrandt van Rijn?
Jakeé jsou vyhody této techniky

$Citovana a doporu ¢€ena literatura$:

KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA,1981
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#3.2 Lept tonovy. Akvatinta

$Pravodce studiem$: Tonova rytina mezzotinta 1642 umoZznuje tonovou modelaci
bez Srafur. Pfiprava matrice je vSak velmi zdlouhava . Hleda se technika, ktera by
mohla mezzotintu nahradit. Akvatinta umoZznuje tisknout souvislé plochy barvy

v odstupriovanych polotonech.

$Nastroje$ : Stetec,
$Material$: Zelezo, méd, zinek, kalafuna, asfalt, kryt, plavena kfida, smirkovy papir,
$Leptadla: kyselina dusi €éna$ koncentrace 40° BE

$chlorid Zelezity$ lepta méd, mosaz.

$Tato technika vznikla polovin & 18. stoleti z&sluhou Francouze Jeana-Baptisty
le Prince 1733-1781%. Jednou z jeho prvnich akvatint je list Hra¢i na balalajku.
RUznou hustotou a velikosti zrna, silou a délkou leptani uréujeme hloubku
palténovych ploch. Vysledny dojem je velmi podobny tuSové lavirované kresbé.
Dosavadni grafické postupy vychazely vyluéné ze systému ¢ar, Srafovani. Hustym

Srafovanim a silnymi ¢arami se vyplfiovaly a stinovaly plochy.

$HIlavni p Fedstavitelé: Nejvyrazn éjSim um éleckym p Finosem je p fedevsim
tvorba Franciska José de Goyi$.

Grafice se zacal vénovat az na sklonku Zivota, avSak jeho $cykly akvatint
Caprichos, Proverbios, Hr tGzy valky$, jsou dokladem UZasného umeéleckého a

technického mistrovstvi.

$Cesti p Fedstavitelé$ :
T.F.SIMON, V PRESSIG 1873-1944. LADISLAV CEPELAK 1924-2000.

$V sou €asné cEeske grafice$ se této technice vénuje ve svych velkoformatovych
tiscich Sarka Trékova.

$Francisco José de Goya y Lucientes 30. b Fezen 1746, Fuendetodos — 16.
duben 1828, Bordeaux$. Jeden z nejvétSich svétovych malifl, ktery byva jisté
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pravem oznacovan za posledniho velkého mistra starého uméni a zaroven za
prvniho moderniho malife. Goyova dila jsou v mnohém jedine¢né a nenachazime k
nim v dilech pfedchozich umélct Zadné obdoby. Jeho prace prekypuje mySlenkami a
vyjadiuje jednak vzneSenost, jednak hrizu, dés a neskryvany odpor k valce a

politické zvali.

Francisco Goya byl pfedevSim vynikajicim grafikem a Ize jej bezesporu povazovat za

otce moderniho grafického uméni — slava jeho tisk pfedchazela jeho dilo malifské.

Celé Goyovo grafické dilo patfi k té odvracené strané jeho uméleckého odkazu.
Panoptikum portrét(i, nékdy mistrné, jindy jen femesiné provedenych, se pohybuje na
hranici, na tenkém ostfi, mezi povinnou Uctou a karikaturou. MZzeme je povazovat za
faleSné svédectvi, za velice podezielou a nepfilis divéryhodnou vypovéd.

V grafickych cyklech se neskryva nic. Jsou maximalné pravdivé. Jako pod pfisahou.

Nejstarsim cyklem jsou Caprichos. Pochazeji z let 1792-93, kdy byl malif tézce
nemocen. Dodnes nediagnostikovana choroba ho téméf dovedla na prah smrti.
Odtamtud svét vypada jinak, snad pravdiveéji. Vratil se zpét s jasnou diagn6zou, byl
hluchy. Ztrata sluchu pry zbystfuje ostatni smysly, ale je i zdi oddélujici od marnosti
svéta. Je znamenim trvalého odlou¢eni a samoty. Osmnact let po vydani Caprichos
piSe spisovatel Gregorio Gonzalez Azaola jedinou recenzi, kterou si mohl Goya
precist. Azaola poklada Caprichos za ,satirické pojednani o osmdesati nefestech

a pfedsudcich, kterymi je spole¢nost postizena nejsilngji“. TakZe satira, moralita. To
je prijatelné. ,Lakomci, prostopasnici, naduti zbabélci, nevzdélani Iékafi, blaznivé
staré Zenstiny, domyslivi a jeSitni starci, ktefi se opi¢i po mladezi, prostitutky,
pokrytci, zkratka kazdy druh hlouposti, lenosti a gaunerstvi je zde portrétovan tak
pronikave, Ze vysledek pfinasi hodné latky k pfemysleni.” Zviastni je, jak se Clovék
z moralit vy€lenuje, jsou prece vzdy o ,téch druhych®. Pravé v tom tkvél omyl
prvotnich posouzeni. Tento odstup, hru na spravedlivé a opovrzenihodné, Goya
nehral. Wikipedia: http://www.rodon.cz/zivotopisy-umelcu/Goya-y-Lucien tes-
Francisco-Jose-de--34 [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2013-09-20].
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$Goya a dneSek$

Zda se, ze Goyovy $hriizy, désy a pFizraky$ pochopil teprve Elovék 20. stoleti.
Hrizné vyjevy byly opét mnohokrat naplnény, staly se désivou realitou, z niz se jiz
neslo po vzoru moralistni hry vymanit. Srovhame-li, co se stalo za vpadu Napoleona
do Spanélska, s dnesni realitou, prozivanou pfed nedavnem v Jugoslavii & dnes

v Irdku, Afghanistanu & Cedensku, a samoziejmé v Africe, pak musime konstatovat,
Ze désivy vzornik hriz, jejz ndm Goya vyryl do kovovych desek a otiskl na holou kuzi
spoleCenského svédomi, je stale stejny. Snad jen obohaceny o soudobé prostfedky
muceni a zabijeni, tedy o podruzné detaily. Dalo by se fici, Ze to, co malovali i ryli
Hieronymus Bosch, Mathis Grinewald, Rembrandt, Callot, Goya, Redon, Ensor,
Bacon ¢&i FrantiSek JanouSek, se naplnilo. Neni to vSak pravda. Tito svédkové jen
odsvédgili pradavnou vinu, dédiény hfich, jenz provazi lidstvo od po&atku. Ze by mu

byla dana do vinku pfi vyhnani z raje rozko$ z konaného zla?

$Caprichos$ jsou zvlastnim pFibéhem. Jejich literarnost je zjevna. V osmdesati
listech graduje déj, jenz spéje az k hriznému konci. Prvni listy pfipominaji
$maskarni bal$ . Krasavice v maskach se nakrucuji, nékterym hosttiim jiz davno
prirostla zvifeci hlava, takZze masku nepotfebuji. $Erotika tu splyva s krutosti$ ,
laska s nemilosrdnosti, $utrpeni s groteskou$ . Zamilovana divka si pro Stésti
vytrhava obéSencuv zub. Matka jako lita bestie mlati dité, protoze rozbilo hrnec.
MniSi a cirkevni hodnostafi poslouchaji s adoracnimi gesty mluviciho papouska. Jaky

to zlaty zobak!

Nechybéji ani $satiry$ , které se v zrcadle Goyovych listd proménuji v nelidskou
frasku. Jak ji Skubou! VzneSeni muzi v Cernych talarech a se Ivimi ¢enichy si
pochutnavaji na kfidlech, ktera patfi na kolena srazené zené. Ale spravedinost musi
prece byt. A tak Todos caeran! VSichni spadnou. Do této ¢asti pfibéhu patfi i désivé
postavy starfen, které jsou nejen absurdnimi pfedsmrtnymi fiflenami, ale

Carodéjnicemi a jakymisi karikaturami davného mytu o Matce Zemi.

Najednou se v dramatu Caprichos objevuji $duchové, p fizraéné bytosti

a €arod éjnice$ . Nejprve jsou to zvifeci monstra, hrizni oslové, sovy. Ovladnou
scénu, prolinaji se svétem lidi a ovladaji ho. Jejich znakem je krutost a bezmezna
tupost. Je to sen? Je to vize? Spanek rozumu probouzi pfiSery, jmenuje se list €islo
43.
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Pak se hrlza stupriuje. Nepopsatelné pfizracné bytosti, ¢incilové, trpaslici, zdurelé
tvare. PriSery jsou stejné kruté jako smésné. Svét je najednou désivym mistem, zda
se, Ze neni spasen. Propadl temnotdm, sildm, které ho opanovaly pro své nelitostné
hry, jimiZz se bavi. Spojeni se svétem lidi obstaravaji Carodéjnice. Mladé, stare,
v3echny jsou zvracené svidné. Casto jsou ve spojeni stejné tak s mladymi divkami

jako s cirkevnimi hodnostafi. $Unik je jediny — do Silenstvi$!

Posledni tfi vyjevy jakoukoliv moznost morality presahuji. Jsou $vizi absolutniho zla
a zmaru$. Neni v nich ani Spetka nadéje. Pospés si, uz se probouzeji. TFi pololidé
zadélavaji na jakési zlovéstné tésto. Nikdo nas nevidél. Odporni mnisi se zvifecimi
tvafemi popijeji vino ve stinu usmivajiciho se pfizraku. Ya es hora! UzZ je ¢as!

Odporné bytosti se Silené sméji, zvraceji svuj smich. Patrné zvitézily...

$Tauromaquia, Disparates... $

DalSim vystavenym cyklem jsou $Tauromaquia, Um éni by éich zapas u$. V nich je
Goya velice realisticky. Snad proto, aby ukazal, ze $nasili, krutost a bestialita

mohou byt skv élou zabavou, vyhledavanou hrou, sportem$ . Ve stejném cCase
ryje starnouci umeélec $Disparates. Nesmysly, hlouposti, blaznovstvi. Byly

vydany davno po autorov & smrti. Jsou plné sn , vizi a jen t ézko sd élitelnych
Uzkosti$. PFitomny jsou nejasné ritudly a vysoce individuaini magicka praxe.

V Disparates je mnoho nevysvétlitelného, nesdéliteiného — mozna nastésti. VSe se tu
odehrava v nejasnych kulisach, v nepojmenovatelném svété, prosté mezi nebem

a zemi. Zakladnim tématem tohoto vyabstrahovaného prostoru je $naprosta

absurdita$.

$Hrhzy valky, Desastres de la Guerra$ |, jsou nepopsatelné. Najdeme na nich
vyjevy, které bychom neméli vidét, neméli bychom je znat. Opakované se tvrdi, Ze
podnétem k tomuto rozsahlému cyklu byla valka mezi Francii a Spanélskem. To je
samoziejmé, ale velkému umélci jde o vic. Skute¢né uméni zevSeobecriuje. $Hrazy
valky jsou d ésivou studii o nasili a o beznad &ji$. Na jedné strané Goya
komentuje, Yo lo vi, to jsem vidél, a daleko Castéji svédci proti Clovéku — to jsi ty!
Tiziva nelidskost celého cyklu je hrozivym mementem. Neni hrdind a neni
porazenych, nejsou jen obéti a nejsou jen vrazdici nasilnici. VSichni trpi a vrazdi

s maniakalni vasni a cynickym soustfedénim. Vysledkem je $totalni deziluze

a beznad éj$.
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$VSe je dovoleno$.

Goya se v Hruzach valky nevyhyba niéemu, nic neni tabuizovano. Je tu zobrazeno
fascinujici $rozpouténi zla a jeho negativnich energii$, temnych sil, které byly
probuzeny. Vrazdéni, znasilfiovani, muceni, popravy, okradani mrtvych prekracuje
hranice reality a ta je nahrazena alegorii, traumatickym snem, dabelskou vizi. Do
svéta vtrhly désivé bytosti, nad krajinou se vznasi muz s netopyiimi kfidly, do vyjeva
se vloudili supové, zlovéstné kocky, lisky a nepopsatelnd monstra. Cerny karneval.
Vybi¢ovana ¢erna ironie je skute¢nym Sklebem pekel. Vice jiz spatfit nelze, stejné
jako nelze vice zobrazit. Goya ve svém cyklu doSel az na okraj lidské existence. Dal

jiZ jen propast. Samotné peklo.

$Predposledni list se jmenuje Hrozné monstrum. P FeZrany netvor, lezici

v podob é obludného psa, davi naha lidskat éla$. Pfedstaveni by mohlo skondit,
ale Goya je nelitostny a pfida jesté jeden vyjev. Toto je skute€nost. Zdivocely,
zarostly hrobnik se v zéficim slunci setkava s poloobnazenou divkou. Jeji nalité prsy

signalizuji, Ze jeSté neni konec. MUze byt néco strasnéjSiho?

V katalogu se doc¢teme konstatovani, které by meélo byt mottem celé vystavy: ,Existuji
hrizy, do kterych se nesmime vmésSovat, a utrpeni, kde by uz samotny soucit byl
urazkou“. Fred Licht. Tento vyrok by ani nds nemél nechat klidné spat.Autor je
pedagog na VOSP. Wikipedia: http://www.advojka.cz/archiv/2006/1/priz  raky-
hruzy-a-desy-goya-v-chebu [online]. San Francisco (  CA): Wikimedia

Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].

$Ladislav Cepelak 1924-2000%

25. &ervna 1924 Veltrusy - 9. fijna 2000, Kralupy nad Vitavou Cesky grafik, kreslit a
iustrator. Studoval Bauchovu a Sychrovu vec€erni Skolu v Manesu. Ve studiu
pokraCoval na Akademii Vytvarnych uméni v Praze u prof. V. Rady, V. Silovského, V.
Nechleby a J. Zelibského. Po ukongeni studii se stava asistentem u profesora
Silovského. V roce 1964 byl povéien vedenim grafické dilny. V r. 1967 byl jmenovan
docentem pro obor grafiky a odbornym asistentem se stal Miroslav J. Cerny.
Profesorem byl jmenovan v r. 1987. V r. 1990 vratil tituly: Zaslouzily ucitel a
ZaslouZily umélec. Od r. 1954 &lenem SCUG Hollar, pusobil téZ v Jednoté umélcd
vytvarnych &i ve Tvaréi skuping Rijen. Zastoupen ve sbirkach NG Praha, Galerie
hlavniho mésta Prahy, soukromych sbirkach doma i v zahranici. Zabyval se

prevazné volnou grafikou a kresbou $Umélecké zam éreni: grafika: lept, akvatinta,
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mezzotinta$. Vénoval se vSak i kresbé, ilustraci, tvorbé do architektury, napf.
sgrafito pro budovu ¢&s. velvyslanectvi v Kéhife - TFi horizonty eské krajiny .
Podstatnou &asti jeho Zivota byla hudba a hra na housle. Ladislav Cepelék tiskl na

starém lisu z 18. stoleti a hral na houslich, které si sam zrekonstruoval a postavil.

$Nejd Gilezit &jSi inspiraci mu byla p Firoda. Cykly: Pole, Hnizda, Motyli, Veltrusky
park, Krajiny Povltavi, Stromy, Horizonty. Zajimala  jej v krajinném celku i

v detailech. V prom énéach ro énich obdobi$.

Prvni grafika pochazi z roku 1948. Upoutal na sebe pozornost cyklem Veltrusky park
1949 - 1951. DalSim cyklem jsou $Krajiny z Povltavi$ 1952 - 1955. Strukturalni
pojeti pfedstavuje cyklus Slanska krajina 1961 - 1963.

V poloviné 60. let vznikly $dva soubory obloh$ 1964 - 1966, zamérenych na
atmosférické promény pfirody. V téze dobé vznikl krajinarsky $cyklus Tani$ 1964 -
1965, jehoz listy jsou tistény ze silné zaleptanych desek. Vedle monumentéalniho
pojeti krajiny jsou tu i komorni $soubory Pavu ¢€iny$, 1963 - 1966. Vyraznym

motivem poslednich let se stala $motyli k Fidla$.

"$Na jare, v Iété a na podzim kreslil a leptal, vzim & tisknul. Vana s leptadlem
byla na dvorku. Jeho koncentraci nem  éfil, Fidil se zkuSenosti. Podle pot Feby
priléval koncentrovanou kyselinu dusi  €nou. Oblak Stiplavé pary se spojoval s
kou fem doutniku. Ob ¢€as kyselinu lil p Fimo na desku. Kapky se rozst Fikovaly
kolem, pozorovatel nesta €il uskakovat. V okruhu t Fech metr i se nedalo dychat.

Kyselina ,ho fela“ a leptané desky byly horké. Ritual."( Magdalen  a Vovsova )$.

Béhem pusobeni na Akademii vytvarnych uméni v Praze v letech 1954-1990
vychoval nékolik desitek zaku - jeho ateliérem proSlo vice nez pét desitek studentd, z
nichz vétSina se ztotoznila s tvarci filosofii svého ucitele. V 70. a 80. letech, v dobé
jeho profesorského pasobeni se vyhranil a formuloval pojem Cepelakovy $koly
vyznacujici v déjinach moderni Ceské grafiky zdsadni esteticky smér s
kontemplativné-expresivnim pohledem na pfirodu, pfirodni makro i mikrokosmos, s
pouzitim minimalizovanych grafickych prostfedku.
Wikipedia:http://cs.wikipedia.org/wiki/Ladislav_%C4 %8Cepel%C3%Alk

[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].
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$Sarka Trékova 28. 9. 1965, Plzei$

Studovala na Stfedni odborné Skole vytvarné (Hollarovo nam.) a Akademii
vytvarnych uméni v Praze (malba, grafika). Zde v sou¢asnosti pedagogicky pusobi
jako asistentka v grafickém ateliéru Vladimira Kokolii.

tvorba (lept, akvatinta, linoryt a dalSi techniky, ¢asto experimentalné kombinované).
Zije a pracuje v Praze, v Plzni a Rasochach.

Tematicky se tvorba Sarky Trékové obraci k tajemstvi lidského Zivota, jeho vzniku a
konce. Koncentrovanou podobu lidské existence pak naléza ve svété déti, ktery se
stal jejim nejvyznamné&jsim inspiraénim zdrojem. Sarka Trékova uchopila toto téma
zcela osobité — obvyklou naivné radostnou poetiku détstvi nahrazuje mi¢enlivé
tajemstvi této sugestivni zkratky celého lidského vztahu ja a svéta, namisto pohodiné
néhy a sentimentu se tu klade spis jakasi téZko zodpovéditelna otazka zjittena
zranitelnosti, néZnosti a nevypovéditelnosti ditéte. Dité je Casto konfrontovano s
pfirodou - zde je pak patrné otazka lidské integrace v byti, Ize tu vycitit urcité
ambivalentni napéti spojitosti a nespojitosti lidské existence s existenci vnéjSiho
svéta pfirody, byt je mu, jakozto harmonickému celku, lidské védomi pozitivhé
otevfeno. V tomto smyslu se Sarka Trékova opakované zaméfila na $fenomén lesa
konfrontovaného s d étskym sv étem$, pro ktery je charakteristicka neotrelost
prvotniho vidéni vSech jevu v jejich magické plsobnosti. V kifehkych lyrickych
obrazech (drobné olejomalby, akvarely) se snazi prostfednictvim realného pfibéhu
vyslovit urcity metafyzicky obsah, pfi vystavbé obrazového sdéleni pfitom pracuje s
urcitymi postmodernimi strategiemi. $Definitivni podobu dostévaji tyto motivy v
rozm érnych grafikach vytva Fenych naro énymi postupy soutisk G desek v

technice leptu €i akvatinty$, mezi néz patfi i prace z Artotéky mésta Plzné.

Ziskala nékolik ocenéni na prehlidkach Grafika roku, (naposledy za akvatintu V lese,
2003). Kolektivné vystavuje od r. 1989, (skupina Svarov), samostatné od r. 1993.
Neékolikrat vystavovala v Plzni, naposledy pfedstavila retrospektivu sveé tvorby v Zp¢.
galerii r. 2006 a v Oblastni galerii v Liberci (2006) pod nazvem Co se z lesa ozyva.
Vystavovala v Tabofe, Olomouci, Pasove, s manzelem D.Smutnym v Gibachtu
(SRN). Ugastnila se tematické vystavy Les. Pfedstavila svoji tvorbu spolu s dalSimi
plzeniskymi umélci na vystavé Plzenska péna v Pécsi.

Wikipedia:(http://www.artotekaplzen.cz/index.php?li st=detail_autor&id=156274
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1526459b74fb0750c) [online]. San Francisco (CA): Wi  kimedia Foundation, 2001-
[cit. 2013-09-19].

$Pojmy k zapamatovani$: Akvatinta, kalafunové zrno, Francisco José de Goya

$Kontrolni otdzky a Ukoly$: Vyjmenuj vSechny Goyovi cykly akvatint. Jak se
jmenuje hlavni pfedstavitelka souCasna ceské akvatinty? V kterém roce objevil J.B. le
Princ techniku akvatinty? Kde ponejvice nachézel nspiraci L.Cepelak?

$Citovand a doporu ¢€ena literatura$:

KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni. Praha: ARTIA, 1981.

#3.3 Reliéfni tisk z hloubky

$Pravodce studiem$: Zvlastni druh tisku, pfi némz se uplatiuji jak vyhlubené tak

vyvySené partie kovové desky je tisk reliéfni at’ jiz s barvou nebo bezbarvy.

$Nastroje$: Stétce, nuzky na plech,

$Materialy$: silnd kovova deska, kyseliny

Technicky vychazi z hlubokého leptu, deska je v3ak leptana do tak extrémni hloubky,
Ze se na otisku nevytvari pouze markantni reliéf barvy, nybrZz se vysokym tlakem

v lisu trvale deformuije i tiskovy papir. VétSiho opodstatnéni ziskava tato technika pfi
tisku bez barev, kdy je jesté vytvarny Ucin otisku zaloZen prave jen na Cistém reliéfu,
do néhoz je papir vylisovan. Ke zhotoveni takového otisku je nutné mit dostatec¢né

s asfaltovym vykryvacim lakem. Desku pak musime hodiny, nékdy celé dny nechat
ponofenou v kyseling. Cas od &asu vykryvame boky prohlubujiciho se reliéfu lakem,

abychom zabranili leptani do Sirky.
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$Tisk$ pak provedeme na dokonale provih€eny velmi silny a pevny ruéni papir.

Pouzijeme obzvIast tlusté plsténé nalozky.

Reliéfniho efektu se vyuZziva téz na nékterych listech vzniklych tzv. $aktivni
grafikou$ . Spociva v tom, Ze kovova deska je zpracovana kladivem, perforovana
ostrymi pfedméty, zprohybana, rozbrazdéna, ¢asto vysekana do nepravidelnych

tvard.

$Papir$ pfi tisku prejima tvar a reliéf desky, ktery muze byt jeSté podtrZzen vetfenou
barvou. (A. Krej¢a, 1981, s.133)

$Alena Ku €erova 28. dubna 1935, Praha$

Ceska graficka. Studovala nejprve na Vyssi Skole uméleckého pramyslu. pak na
Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze v ateliéru profesora Antonina Strnadela.
Studium po politickych provérkach pred¢asné, ale fadné ukoncila. V roce 1961 ji

privedla do skupiny UB 12 jeji blizka pFitelkyné Adriena Simotova.

V roce 1963 poprvé zapojila do svych grafik novy technicky prvek — perforovany bod.
Pracovala s nim rlizné — nejdfive samostatné perforované body kombinuje se
suchymi jehlami, pozdéji spojuje do €ar a linii, jindy z nich vytvafi geometricky rastr.
Nové technika si vyminila i zmé&nu matric. Drahé zinkové plechy nahradila levhym
konzervovym plechem z pocinovaného Zeleza, ktery umoZznuje dosahnout
plastiCnosti reliéfu. Od roku 1965 také poprvé vedle svych grafik vystavuje jako

svébytna umélecka dila i pouzité matrice.

V grafickych listech $z druhé poloviny 60. let se zam éfila na zobrazovani ¢&lov éka

ve zcela b éZznych az banalnich zivotnich situacich$.

Cast grafik vénovala$ tématu mo fe, vzpominkam na plaZe, &ernomo Fské pob FeZi
a dynamiku vin. Cela 70. a 80. léta se kt émto témat am pfilezitostn é vracela$.

V roce 1967 se podilela na vyzdobé ¢eskoslovenského pavilonu pro Expo v
Montrealu, pro ktery navrhla sklenénou vitraz. V dobé, kdy byl normaliza¢ni tlak
nejsilngjsi, ztratila Ku€erova jakoukoli moznost vystavovat. Uchylila se do svého
noveho ateliéru na prazském Starém Mésté, ktery ziskala od Vaclava Bostika, a

zacala se zabyvat zanrovymi tématy, v jejich grafikach se objevuje$ motiv zvi rat$.

48



Ackoliv v Ceskoslovensku nesméla oficialné vystavovat, mohla obesilat alespof

nékteré zahranicni prehlidky, kde také ziskala fadu ocenéni.

$V 80. letech nahrazuje figuraci tématem krajiny$ . Autorka ji totiz vnima a proziva

ze sedla svého koné.

$Na po€atku 90. let se jeji tvorba zasadn €& prom énila. Vizualni obraz krajiny v
grafikach zredukovala a rozlozZila na elementarni  €asti a za €ala se soust redit na
samotny detail$. Kucerova se také vraci k dilu némeckého basnika Christiana
Morgensterna, jehoz poezii poprveé ilustrovala jesté v dobach svych studii. V roce
1996, kdy neStastnou souhrou okolnosti pfiSla o svij prazsky ateliér a zaroven o svuj
tiskarsky lis, s grafikou skoncila. Natrvalo odeSla z Prahy a Zije v naprostém
soukromi na venkové. Zasadni Zivotni zména se zakonité odrazila také v charakteru
dalsi jeji tvorby. Pracuje na rozsahlém souboru zavésnych asamblazi, v nichz
podobné vyuZziva nejchudsi material, ktery naléza ve svém okoli. Namisto
dirkovanych otvor( zde pracuje s body vytvofenymi zatluéenymi hiebi¢ky, pracuje s
proutky, prkny a starymi kartony. Vraci se i k vyrazné barevnosti. Wikipedia:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Alena_Ku [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].

$Pojmy k zapamatovani$: aktivni grafika,reliéfni tisk, A.Ku€erova,

$Shrnuti kapitoly$: Tato kapitola je vénovana hlubotiskovym technikam, jejichz
tiskova forma je zpracovana leptovymi postupy.

$Kontrolni otazky a ukoly$: Jaké jsou rozdily mezi slepotiskem a reliéfnim tiskem?
Jaké prostfedky by jsi pouzil ke zhotoveni matrice pro reléfni tisk?

$Ukoly k textu$: Pfiprav si lepenku ve formatu A3. Perforaci materialu, zpracuj

nameét ,Destivé odpoledne” Na perforaci pouzij mechanické prostfedky.

$Citovana a doporu ¢éena literatura$:

KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni, Praha: ARTIA. 1981.

VOLF,Petr. Radost ze Zivota, rozhovor s Alenou Kuc€erovou. Reflex. 2004 fijen, Cis.
43, s. 20. Dostupné online. ISSN 0862-6634.
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#4 Strukturarni grafika

$Cil kapitoly$: bezpredmétné umeéni, jehoz ¢elnim predstavitelem je V. boudnik

$Klicova slova$: Viadimir Boudnik, informel, Inter- kontakt- grafik, Cena V.
Boudnika, Eduard Ov¢acek

$Cas na prostudovani kapitoly$:  Na prostudovani této kapitoly budete potfebovat
tfi hodiny

$Vladimir Boudnik 1924 — 1968%

Vladimir Boudnik se vyu il nastrojafem, za druhé svétove valky byl totalné nasazen v
N&mecku. Po vélce vystudoval Statni grafickou kolu. Pracoval v CKD Vysogany,
nejprve v propagaci, pozdéji jako nastrojar a dilensky rysovac.

Zde také nachazi material i inspiraci pro svou tvorbu. $Odst fizky plechu, zlomené
pilniky, matky, Srouby, raznice  €i kusy litiny, odpadlé p i zpracovani kovu,
vlisovaval a vtloukal do plechovych plat 4, které pak propaloval autogenem,
Skrabal do nich d ualéikem a rydlem a tloukl do nich kladivem. Z takhle v zniklych
matric pak tiskl své grafické abstrakce, které dotv ~ arel jeSt & poté, co vysly z

tiska Fského lisu$.

Podobné nezvyklou a originalni technikou jsou i Boudnikovy $magnetické grafiky$ .
Na platy Zelezného plechu, podlozené magnetem, usporadal do véjifi magnetickych

silo¢ar kovové piliny, které pak fixoval lakem, vtiral do nich barvu a tiskl listy.

$Ve strukturalni grafice$ stejnym zplsobem pouZzival pisek, odstfizky provazka ci

kousky textilu.

V duchu svého explosionalizmu, jehoZz tfi manifesty neustale rozesilal v kopiich po
Cechéch i do zahraniéi, tvofil i pfi happeninzich v prazskych ulicich. Na zdech domd
oSuntélych délnickych periferii k nechapavému udivu kolemjdoucich i za nadSeného
ohlasu svych epigont$obtahoval nahodné skvrny a odchliplou omitku do
abstraktnich kreseb, vzbuzenych v jeho nevy  €erpatelné vytvarné

predstavivosti$.

Svoje grafické listy neprodaval, ale po stovkach rozdaval svym pratelim z tehdejSiho

prazského undergroundu ¢&i spolupracovnikim z fabriky. V délnické kantyné ostatné
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usporadal i svou prvni vystavu, jednu z mala, jichz se za sv(j zivot doc¢kal. V prosinci
roku 1968 ukondil svUj zivot, kdyZ se obésil na klice u dvefi. Chtél — a to zdaleka ne
poprvé — zjistit, jaké bude mit pocity pfi strangulaci Tentokrat mu vSak z opratky

nikdo v€as nepomohl...

Boudnikovym blizkym pfitelem se stal spisovatel Bohumil Hrabal, se kterym se setkal
na brigadé v kladenské Poldovce. K Hrabalovi se dokonce na ¢as nastéhoval do jeho
bytu v ulici Na Hrazi v Praze v Libni. Ten z n&j u€inil nezapomenutelnou postavu
svych préz. Ve filmu Perlicky na dné&, nato¢eném podle Hrabalovych povidek v roce
1966, si dvoumetrovy haban Vladimirek v povidce Automat Svét, zfilmované Vérou
Chytilovou, zahral dokonce sam sebe. V roce 1973 napsal Hrabal povidku Nézny
barbar, ve které vzpominal na Zivot s Boudnikem az k jeho tragické smrti. Ve filmu
Nézny barbar, nato¢eném podle této povidky rezisérem Petrem Kolihou v roce 1989,

ztvarnil Vladimira Boudnika Boleslav Polivka.

$0Od roku 1995 je, na po €est tohoto um élce, kazdoro éné udélovana Cena
Vladimira Boudnika$.

Wikipedia:http://cs.wikipedia.org/wiki/Vladim%C3%AD r_Boudn%C3%ADk
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-19].

Aktivni grafika se rychle stavala pfedevSim reflexi tovarniho prostredi, které umélce
maximalné stimulovalo — sam vétSinou grafické listy, vzniklé touto technikou
oznacoval jako $stopy materialu$ . Byly to stopy néstroju a technologii, které se
skute¢né vtovarné uzivaly, pocinaje pilnikem a konle tfeba mnohatunovym
bucharem, ale uplatnil také elektrické pajeni. Vzdy ovSem to byly stopy
zaznamenané v kovové desce, kterou uz mizZzeme vnimat jako autonomni artefakt.
RUzné tisky pak mazeme vnimat jako barevné interpretace této matrice. ZkuSenost
absolventa grafické Skoly i zajem o moznost zmnoZovat urcity artefakt vedly umélce
k tomuto objevu, ktery muzeme povazovat za klic¢ovou hodnotu ¢eského vytvarného

umeéni padesatych let.

$Boudnikovo FeSeni je naprosto jedine €né, propojuje spontannost autorskeho

zaznamu s objektivizujicimi faktory. Nemohu nep  Ffipomenout, jak snil o tom, Ze
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by se dala jako jedna velika aktivni grafika otiskn  out cela fabrika se vSim, co se

v ni odehrava$.

V Ceském prostiedi bylo tehdy jeho konani, pfedevSim akce na vefejnosti a
nejradikalnéjsi prace na papife vnimano jako naprosta posetilost, tak se vzdalil nejen
od oficialni doktriny socialistického realismu, ale i od toho o€ usilovali vytvarnici,

rozvijejici podnéty surrealismu ¢i riznych dalSich sfér moderniho uméni.

V roce 1958 objevil dalsi grafickou techniku, kterou nazval strukturalni grafika.
Tentokrat to nebyly stopy a zadznamy, destruujici kovovou desku, naopak na ni vrstvil
rizné fragmenty materialt a fixoval je lakem. Vzniklé matrice zase mohly byt finalnim
artefaktem, ale Boudnik je pfedevsim uZival jako vychodisko dalSich barevnych
charakter. Jeho dilo za€inalo byt oceriovano alespon témi nejvnimavéjSimi. Bohumil
Hrabal jej seznamil s Jifim Kolarfem, ktery za¢al Boudnika podporovat. (J.Valoch,
1991).

$Vladimir Boudnik ovlivnil svymi pracemi celou gene raci vytvarnik @ v 70.
letech 20.stoleti$.

$Inter-Kontakt-Grafik, ob ¢anské sdruzeni$
Podpora ¢eského grafického uméni formou domécich a mezinarodnich soutézi,
vystav grafiky a pomoci internetového ¢asopisu Grapheion.

http://www.grapheion.cz

Cena Vladimira Boudnika je prestizni ocenéni, kazdoro¢né udélované v oblasti
volné grafiky. Je vyrazem hlubokého uznani k dilu umélce, ktery pred pul stoletim
povysil grafické médium na experimentélni laboratof a postavil do ¢ela avantgardy.
Cena VI. Boudnika byla zaloZzena vroce 1995 Stfedoevropskou galerii a
nakladatelstvim, o dva roky pozdéji jeji organizace pfeSla na nadaci Inter-Kontakt-
Grafik a roku 1999 na stejnojmenné obcanské sdruzeni. Cenu dotuje hlavni mésto
Praha jako hlavni spolupofadatel soutéZe a priméator ji pfedava na zahajeni vystavy

Grafika roku.

Cena VI. Boudnika vznikla na rozhrani dvou epoch — té staré, ktera grafice velmi
prala, ale ndzorové omezovala a nové, kterd ji nabizela tvar€i svobodu s nepfilis

slibnou budoucnosti. Stejné jako soutéz Grafika roku, s niz je organizacné svazana,
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stala se posilujici platformou pro vytvarny zZanr s bohatou historii a uméleckou
svébytnosti. Podle statutu je Cena VI. Boudnika udélovana za tvir¢i pfinos Ceské
grafice, za presvédcCivy a vyrazny soubor grafickych dél objevného vyrazu &i formy

bez ¢asového a generacniho omezeni.

Kromé& vyznamnych a vyvojem umeéni ovéfenych umeélcl, z nichz mnozi se s
Boudnikem jesté znali a spole¢né vystavovali, figuruji mezi dosavadnimi osmnacti
lauredty i jedineCné a perspektivné presvédcivé tvar€i vykony mladsi generace.
Obecné vSak plati, Ze pro vSechny se grafické meédium stalo zasadnim, jediné
moznym, &i k dalSi tvorbé rovnocennym vytvarnym tviréim prostfedkem, at jiz v
¢asové omezeném Uuseku, nebo v linii celozivotniho dila: Vzdy jako podstatny a
svrchovany tvar€i néstroj, disponujici autentickym, nezastupitelnym vytvarnym
jazykem s vlastni historii, vyvojem a ,myslenim®, schopnym podilet se na aktualnich
tématech uméni. Takovy pfistup predpoklada silny tvaréi potencial, jasnou vizi,
odvahu riskovat dosazené — devizy, jimiz , prizkumnik* Dalibor Chatrny, ve vSech
ohledech disponoval a které pojmenoval jako neortodoxnost, konsekventni

uvazovani a ochotu kdykoliv pfekro it hranice zazitého.

Cena VI. Boudnika, vdéci za svou existenci hlavnimu méstu Praze, které ji pred
osmnacti lety vzalo pod svou zastitu a po celou dobu poskytovalo spole¢enskou
prestiz a finanéni podporu. Stejné dllezita je podpora MK CR, které soutéze Grafika
roku a Cena VI. Boudnika zafadilo do programu vyznamnych a mimofradnych
kulturnich akci.

$Laureati ceny Vladimira Boudnika$:

Jifi Anderle, Mikolas Axmann, Marie Blabolilova, Michal CihlaF, Ladislav Cepelék,
FrantiSek Hodonsky, Dalibor Chatrny, Vojtéch Kovafik, Jan Kubiek, Alena
Kucerova, Jifi Lindovsky, Jan MéFicka, Eduard Ovcéacek, Kvéta Pacovska, Lubomir
Pribyl, Jaroslava Severovéa, Zdenék Sykora.

Vystavu laureatt Ceny VI. Boudnika doplfiuje nékolik umeélct ocenénych v rdmci
celostatni soutéze $Grafika roku$ : Simona Brejchu, Helenu Horalkovou, Zbyfika
Janacka, MiloSe Michéalka, Ondfeje Michalka, Jifiho Samka, Dalibora Smutného a
Sarku Trékovou. Grafika roku hodnoti jedno dilo vzniklé v daném roce a vysledky
obou soutézi jsou spole¢né prezentovany na vystavé Grafika roku v Clam-Gallasové

na zacatku nasledujiciho roku.
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PhDr. Simeona HoSkova, rfeditelka obéanského sdruzeni Inter-Kontakt-Grafik -

vyhlaSovatele obou soutézi.

Wikipedia: http://www.galeriehb.cz/vystavy/vystavy-
vsechny/grafika_sykora_hodonsky anderle_axman_ovcac ek [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2  013-09-19].

$Eduard Ov ¢acek$ (* 5. bfezna 1933 v Tfinci) je ¢esky vizualni basnik, grafik,

sochaf, malif, fotograf, typograf, kurator a vysokoSkolsky pedagog.

Eduard Ovcacek patfi k vyraznym osobnostem sou¢asného ¢eského vytvarného

uméni. Jeho tvurci potencial a talent daleko presahly hranice ostravského regionu.

Eduard Ov&acek vystudoval Vysokou Skolu vytvarnych umeéni v Bratislavé (1957-
1963, prof. Peter Matejka) a roku 1962 absolvoval ro¢ni stdZ na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové v Praze (prof. Antonin Kybal).

Jiz koncem 50. let byl €lenem skupiny Kroky a jednim z iniciator vzniku nezavislé
bratislavské skupiny vytvarnik orientovanych na $informel$ a ucastnikem
neoficialnich vystav Konfrontace I-11l v letech 1961-1963. V té dobé také navazal
kontakty s ostatnimi umélci zabyvajicimi se strukturalni malbou v Praze (AleS Vesely,
Vladimir Boudnik, Mikuld$ Medek) a v Polsku (Marian Bogusz). Moravsti a slovensti
strukturalisté sdruzeni v Tvurci skupiné Parabola vystavovali spoleéné poprvé v roce
1963 v DU Olomouc a v roce 1964 v Ostravé.

O rok pozdéji Eduard Ov€acek v Ostravé predstavil $lettristické obrazy$ na vystavé
Obraz a pismo a byl pfitomen na reprezentativni pfehlidce ¢eskoslovenské grafiky v
Pisku. V druhé poloviné Sedesatych let se v jeho ateliéru schazela skupina

vytvarnikll orientovanych na abstraktni uméni.

$Noveé zaloZzeny Klub konkrétist G spojil vice nez 50 €eskych, moravskych a

slovenskych um élct a od roku 1967 uskute €nil sérii vystav doma i v zahrani  ¢€i$.

Na okupaci Ceskoslovenska v roce 1968 reagoval konkrétni a vizualni poezii s
nazvem Lekce velkého A, kterou jesté stihnul publikovat v Literarnich listech a

nékterych dalich periodikach v Ceskoslovensku a v zahraniéi. Po tomto vefejném

v,

rezimem vSemozné Sikanovan a ztratil moznosti vystavovat v oficialnich galeriich.
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Vystavy neoficialnich vytvarnikl se v té dobé konaly pouze v dostate¢né vzdalenosti
od Prahy, obvykle v mistnim kulturnim stfedisku, divadle, muzeu nebo mensi galerii v
méstech Orlova, Sokolov, Blansko, Hodonin, Frydek-Mistek, Cesky T&sin nebo Brno,

pozdéji v Galerii H a Minisalonu Jazzové sekce.

Na pocatku 90. let dochazi k intenzivnimu obnovovani vytvarnickych sdruzeni a
jméno Eduard Ov¢acek se objevuje na vystavach Spolku vytvarnych umélca Manes,
Sdruzeni ¢eskych umeélcu grafikl Hollar, Umélecké besedy, Nového sdruzeni
prazskych umélcu a Vytvarné skupiny Jina geometrie.

Po roce 1997 byl z iniciativy nékterych teoretik (Arsén Pohribny, Jifi Valoch aj.)

zaloZen novy Klub konkretistl s pobo¢kami v nékolika oblastnich centrech.

$Eduard Ov ¢acek je €lenem ostravské skupiny konkretist 0 a pokra €uje zde v

intenzivni tv aréi éinnosti$.

Béhem studii koncem 50. let se Eduard Ovc¢acek zajimal o piktogramy v archaickém
uméni a interpretoval je v expresivni figuraini malbé, ktera se postupné vzdavala
barevnosti a sméfovala k vytvarnym znakum. Figuraci zcela neopustil ani ve své
strukturalni grafice a materialovém tisku z po¢atku 60. let (Kralovsky cyklus, 1962).
Podobné jako vétSina ¢eskych a slovenskych umélcu skupin Konfrontace, ktefi na
prelomu 50. a 60. let vytvareli specifickou ¢eskoslovenskou tvar informelu, také

v 7 v

Eduard Ovc&acek se pozdéji vracel ke konkrétnim formam zobrazovani.

Od poloviny 60. let se zabyva vizualni poezii a pismové znaky (tzv. grafémy) pouziva
k zdznamu slov i jako Sifry nebo uspofadané sestavy jednotlivych liter. V této dobé
ziskal secesni kovové raznice pismen, které pak vtiskoval do grafické desky,
vypaloval do povrchu papiru a dieva nebo vtlacoval jako ploSné reliéfy do vrstev

ruéniho papiru.

$Fenoménu a problematice pisma se v énuje dodnes. Stal se tak
nejd Gsledn éjSim ¢eskym p fedstavitelem vytvarného sm éru zvaného
lettrismus$. NejCastéji opakovanym motivem jsou formy dislice 3, které odkazuji k

datu narozeni autora.

V obdobi 70. a 80. let, kdy nemohl vystavovat, tvofil dfevéné reliéfy s vypalovanymi
znaky predmétu a pismen, propalované kolaze, malby akrylem i olejem a dila

vyuZzivajici kombinace uvedenych technik.
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Po roce 1980 jako volny pandan k dfevénym reliéfiim vznika série reliéfa v ru¢nich
papirech z rozmixované papirové hmoty. Opét se zde objevuji jednotliva slova
nesouci sdéleni, fragmenty slov i pouhé shluky liter. Haptickou kvalitu struktury i
barevnou tonalitu uréuji druhy pouzitého papiru. $Otisky pisma a b ézZnych
predmétd autor kombinuje s odlitky r  Gznych ¢asti téla a kolazemi s
propalenymi pismeny. Tyto papirové antropometrie vy tvareji jiz autonomni

plasticky objekt$.

$Graficka tvorba$:

Graficka tvorba autora se odvijela od strukturalni grafiky a techniky tisku z hloubky
pres kratké obdobi Grafo-ready made z pogatku 70. let k cyklu Clovék a znak (1979-
1980), ktery souvisel s jeho tehdejSim zajmem o bizarné fantaskni realismus a je
paralelou k ilustracim knihy markyze de Sade: 120 dni Sodomy.

Od konce 60. let se zabyva serigrafii, kterou u nas jako grafickou techniku
rehabilitoval a za€al vyuzivat mezi prvnimi. V devadesétych letech usporadal na
puadé Ostravské univerzity fadu workshopu serigrafie a zaroven plynule preSel ke
stale dokonalejsi technice digitalni poc¢itacové grafiky a velkoploSného tisku. $V
soucasné dobé patfi v tomto oboru k nejoriginalnéjSim tvarcim, ktery neustéale
posunuje hranice moznosti zobrazeni aniz by opustil své pavodni zaujeti pismems$.
V letech 1964-65 se vénoval kombinaci fotografie s tiskem, zprvu v cyklu Tetovana
Zena (geometrické plany a pismo exponované spolu s Zenskymi akty), v souasné
dobé v cyklu Fotografika, kde vyuziva kombinace digitalizovanych fotografii a
pocitacové grafiky.

Eduard Ovcacek se zabyva rovnéz typografii a v letech 1986 — 2013 se podilel na

vydani desitek publikaci o vytvarnicich a vytvarném uméni.

Wikipedia: http://cs.wikipedia.org/wiki/Eduard_Ov%C 4%8D%C3%A1%C4%8Dek
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-09-20].

Termin $art informel$ byl poprvé pouZzit v roce 1952 v knize francouzského

umeéleckého kritika kritika a spisovatele Michela Tapié nazvané Un Art Autre (Jiné
uméni), ve které popsal rizné typy uméni, které byly zaloZzeny na improvizacnich
(informalnich ¢&i bez formy) technikach a gestech. $Informel m &l bourat koncepty
tradi €niho um éni i kompozice. Informel byl um énim netvarnosti, k vytva Feni
hrazného pouzival silné vrstvy barvy smichané s kousky omitky, rozdrcenym

mramorem, piskem, sadrou. Um élec pracoval s barvou jako s blatem. Barevna
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hmota na platn é zobrazovala Sirokou Skalu pocit G, vidin samoty, odcizeni,

hnévu, hr dzy i zni €eni €éasem. Informel byl antikompozi €ni a neuspo fadany $.

Wikipedia: art informel [online]. San Francisco (CA  ): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2013-09-20].

$Hlavni p fedstavitelé ¢eské strukturalni grafiky$:

Pavel Nedleha, Ale$ Vesely, Jaroslav Serych, Karel Vysusil

$Pojmy k zapamatovani$: Art Informel, magneticka grafika, V. Boudnik, E.
Ovcéacek,
$Shrnuti kapitoly$: Kapitola , je vénovana dvéma vyraznym osobnostem ¢eské

strukt. grafiky.

$Kontrolni otazky a ukoly$: Jaké prostfedky by jsi pouzil ke zhotoveni matrice
pro strukturalni grafiku? PopiS rozdil mezi strukturarni a aktivni grafikou. Co

vyjadfoval informel, popi$ charakteristické znaky informelu.

$Ukoly k textu$: Material: lepenka, lepidlo, daldi material dle vliastniho vybéru.
Shromazdi si rizné materialy pro strukturalni grafiku. Na lepence ve formatu A3,
natfenou nitrolakem rlznymi strukturami vyjadfi pocit strachu.

$Citovana a doporu ¢€ena literatura$:

Jifi Valoch, Uvodni slovo ke katalogovému listu vystavy.
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